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A kirekesztés szinterei
A homoszexualitas problémaja
Tennessee Williams dramaiban

Egy ir6, aki nyiltan vallalja homoszexualitasat szamithat arra, hogy el6szere-
tettel fogjak e probléma felél interpretalni szévegeit. Kétségtelentl tébb Ten-
nessee Williams drdméban is tetten érhet6 a méssag kirekesztésének tragikus
tapasztalata, igy lehet6ség van olyan széveghelyek felfedezésére, melyek ala-
tamaszthatnak egy, a massag problémajat szem el6tt tartd olvasatot. Am az
az elgondolas, hogy a szerz§i életrajzot alapul véve egy ilyen szempontu in-
terpretaciot minden egyes mire kiterjessziink, sok szempontbdl hibas, s az
amerikai ir6 recepciéjaban mar eddig is tdbb, igencsak megkérddjelezhetd
elemzést szilt.!

E fejezet els6sorban a homoszexualis szereplék pozicidinak elemzését
végzi el azon dramakban, ahol ez a probléma igazolhatéan felvetésre kerll. A
kérdést mindenképpen izgalmasabba teszi, ha megvizsgaljuk a szévegek ko-
rabeli tarsadalmi kontextusat is, vagyis, hogy a massag miként jelenik meg a
hatvanas, hetvenes évek politikai diskurzusaban az Egyesiilt Allamokban. A
homoszexualitasrol, illetve mas nemi ,perverzitasrél” valé beszéd korlatozasa,
s6t tiltdsa, ugyanis az oka elssorban annak, hogy e darabok nem explicit mo-
don, hanem inkabb hattérszévegekként, bujtatva fogalmazzak meg e problé-
er6vonalak vizsgalata mellett fontossa valik annak a dramaturgiai technikanak
a bemutatasa is, amellyel a mi egy olyan személy reprezentalasat végzi el, ki-
nek jelenléte tiltott volt a korabeli szinpadokon.

A massag problémajat mar csak azért sem lehet reflektalatlanul hagyni Ten-
nessee Williams esetében, mert a réla sz6l6 kortars irasok gyakran hozzak sz6-

1 Példaként emlitendé Michael Paller egyébként kivalé kényvének Uvegfigurak értel-
mezése, mely mindenaron Tom homoszexualitdsasat akarja f6bb konfliktusforras-
ként latni és lattatni. Mindezt teszi ugy, hogy ezt az olvasatot tekinti autentikusnak,
vagyis a darab egyetlen igazi, ,hozzaérd” értelmezésének. Szerinte ,akik tudjak
olvasni a jeleket, mert azok az 6 szemiket nem csapjak be, latni fogjak Tom mas-
sagat; a tébbiek nem” (Paller 2005, 40.) Ennek értelmében a mi elemzését a je-
lek helyes olvasasaként fogja fel, s mindez olyan kérdések felvetéséhez vezet
mint: Mir6l szélnak Tom versei, melyeket nem mutat meg csaladtagjainak? Termé-
szetesen a valasz: a homoszexualitasrél. Vagy: a negyedik jelenetben honnan ér-
kezik meg a f6szerepl6 hajnali 6tkor? Természetesen egy titkos talalkarol, hiszen
a mozi nem tarthatott eddig. Paller elemzése egy ponton sem prébal dialégust te-
remteni a mlvel, nem tdmasztja ala allitasait a megfelel6 széveghelyek idézésé-
vel. A feltett kérdések, illetve a megadott valaszok azért valhattak komolytalanna
ez esetben, mert az interpretacié kereteit nem a m(i, hanem az azzal kapcsolatban
kialakitott el6feltevések hatarozzak meg, ez vezetett a reflektalatian megallapita-
sok burjanzasahoz.
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ba — az esetek tobbségében igen negativ moédon — azt a tényt, hogy az ir6 maga
is homoszexudlis.> Mindez érthetd, hiszen a massag démonizalasa fokozottan
volt jellemz8 az amerikai kormany akkori politikajara; 1934-ben, a Hollywood Pro-
dukcios Torvény megtiltotta az eltéré nemi identitasu egyének filmes reprezenta-
cigjat, a katolikus egyhaz egyik hivatala pedig, mely az ,illedelmes irodalom” fel-
Ugyelésében volt érdekelt (National Office for Decent Literature) egyfajta ,6ncen-
zlra” gyakorlasara szdlitotta fel a szerzbket, illetve a napilapok szerkesztGit
(D’Emilio, 1983, 318-31.). Az 1940-es években a hadsereg pszichiaterei a
homoszexualitast olyan diskurzusba prébéltak illeszteni, mely alapjan igen haté-
konyan ki tudtak zari ezen férfiakat a hadseregbdl, miel6tt azok ,alaésték” volna
annak moraljat. A melegek ekképp a mentalis betegségek harom csoportjaba so-
roltattak: pszichopaték, azaz perverz szexualitasiak; paranoid személyiségek,
akik ,homoszexualis paniktol” szenvednek; skizoid, ,homoszexualis szimptéma-
kat produkald” egyének.® A hadsereg vezetdi szigoru, rajtalitésszer(i pszichologi-
ai vizsgélatot rendeltek el, melynek soran a vizsgalt személynek gyorsan, iras-
ban, vagy szdban kellett valaszolnia olyan kérdésekre mint: ,szereti-e a néket?”,
vagy ,okozott 6nnek e mar erekciét egy férfi latvanya?”.* Amennyiben a valasz

2 lronikus, hogy a kilencvenes évek utan, a gender studies megjelenésével egyes
irodalomtoérténészek épp azért marasztaljak el az irét, ,mert nem elég meleg”, va-
gyis nem tudott markansan pozitiv képet kialakitani homoszexualis karaktereirdl
(v6 Palller 2005, 2.). Az ird olyan avatott szakértéi is, mint C. W. E Bigsby is inkabb
»,a modernség elleni romantikus reakcid” jeleit fedezi fel Williams dramaturgiaja-
ban, s politikai radikalizmusat elmarasztaléan ,nem tul mélynek” aposztrofalja
(Bigsby 2000, 32-33.). Ugyanakkor ebbdl a szempontbdl értékesnek tartom David
Savran véleményét, aki szerint ez a radikalizmus sokkal ,bonyolultabb és erételje-
sebb, és ,mélyen destabilizalja a nemiség, illetve a dramaturgia huszadik szazad
kdzepén kialakult felfogasat (Savran 1992, 80.). A vadak ellen, melyek a dramairét
a direkt politizalas hianya miatt marasztaljak el, felhozhat6 az az ellenvetés is,
hogy a kirekesztés folyamata minden bizonnyal sokkal bonyolultabbnak tekinthe-
t6, semmint, hogy az ellene val6 beszéd a kirekesztett identitds romantikus, pozi-

3 Alan Berubé becslése szerint minden tiltas ellenére ,egy millié, vagy akar tébb”
meleg férfi szolgalt a hadseregben ebben az id6szakban (idézi Savran 1992, 84.).

4 Mindezek igazoljak Foucault azon megallapitasat (bar pontosabban szélva ezt §
inkabb koltéi kérdésként fogalmazza meg), hogy a tarsadalmunkban épp a szexu-
alitas az, amit a ,vallomaskényszer hatalya ald helyeztek” (Foucault, 1999, 62.).
Kétségtelen, hogy a francia filoz6fus mindezt a ,normalis”, szexualitassal kapcso-
latban fogalmazza meg, a gy6nds szertartasat elemezve mutat ra arra, hogy itt az
igazsag kimondésa, vagyis a vallomas megtétele ritualis megtisztulashoz, idvdzi-
ban ,kényszerit, értékel, itél és bintet” (63) am ugyanakkor végs6 soron fel is ol-
dozza, illetve megbékiti a gyond személyt. Vagyis a végsé cél nem egyszeriien a
rejtett titok feltarasa, hanem az ezaltal bekdvetkez§ katarzis. A homoszexualitas-
sal kapcsolatban ez a szituacié megvaltozik: a fentebb leirtakbdl is jol 1athatd, hogy
a ,devians” leleplezésének érdekében a gyontatas eszkdzei keriilnek bevetésre,
Iényeges valtozas azonban, hogy itt a hatalmat nem érdekli mas, csak és kizaro-
lag a titok megszerzése. Ezutan kdvetkezik a blntetés, vagyis a k6zdsségbdl va-
16 kizaras, a feloldozas azonban elmarad; a homoszexudlis szubjektum ugyan-
olyan karhozottként tavozik a helyiségbdl, mint ahogyan megérkezett, a kilénbség
talan csak annyi, hogy végleg tudatosodik benne eredendd blindssége, s ez papir-
jaiban még megjeldlésre is kerl.
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nem volt megfeleld, a fiatalembert nyilvanos megbélyegzés érte (v6. Paller,
2005, 24-26.).°5

A homoszexualitast kirekeszt6 diskurzus tehat elsésorban moralis és valla-
si, illetve orvosi szempontbél fogalmazza meg vadjait. Ez alapjan a meleg
egyén erkolcstelen és természetellenes, illetve szexualisan aberralt elmebe-
teg. Az 1940-es évek végére azonban, a hirhedt John McCarthy szenatorsa-
ga alatt, az Amerika-ellenes tevékenységeket vizsgal6 bizottsag Ujabb kam-
panyt inditott ellentk, mint ,kommunista felforgatok” ellen. A politikus kijelen-
tése szerint, ezek az egyének mar nemcsak a hadsereget, de Hollywoodot is
megfert6zték, mindez pedig Oridsi veszélyt jelent a nemzetbiztonsagra nézve.
Megindult a tisztogatas a korméanyhivatalokban is, miutan Guy Gabrielson, ve-
zet6 republikanus politikus kijelentette: ,perverz”’ szexualitdsu egyének fertdz-
ték meg a kormanyzatot, akik legaldbb annyira veszélyesek, mint a kommu-
nistak (D’Emilio, 1983, 41.). Mindennek kovetkeztében az FBI kiildn vizsgala-
tot inditott ,melegként” ismert szérakozdhelyek ellen, t6bb barban tartéztattak
le meleg, vagy annak vélt férfiakat és néket, akiknek nevét (sét cimét is!) ko-
z0lték a helyi lapok (Savran, 1992, 85.). D’Emilio kutatasai szerint mar egy ho-
moszexudlis egyén ismerdsként valo feltlintetése is FBI vizsgalatot vont maga
utan (D’Emilio, 1983, 46-7.).

A homoszexualitas tehat az 1950-es évekre minden olyan jellemz&t maga-
ra Olt6tt, amivel satani, arté hatalomként reprezentaldédott a tarsadalmi élet-
ben. Egyrészt az 6rilet rendjébe sorolodott, igy az elmebetegekkel egyiitt el-
zarandéva valt. Az egyszerl mentalis zavaroknal azonban sokkalta veszélye-
sebb démonként tlint fel kés6bb: a homoszexualitas ugyanis, egy 1950-ben irt
jelentés szerint fert6z8, igy az értelem hatarain kivul rekedt maganyos 6&rilet-
tel szemben veszélyes, a kort megsokszorozni képes jelenség.® Raadasul
nem csak moralis szempontbol valik destruktivva, olyan hatalommal is rendel-
kezik, ami a kommunizmusnal hatékonyabban képes megbontani az allam
egységét.

Figyelembe véve a fentebb leirtakat természetesnek tlinhet, hogy az 1940
és 1950 kozdott irt darabok, még azok is, amelyek megértéen kdzelitettek a ho-
moszexualitas tényéhez, a ,blintudat nyelvén” irédtak (Savran, 1992, 87.). A
New York-i szinhazak hasonléan Hollywoodhoz — ahol, mint az mar fent emli-
tésre kerllt 1934-ben megtiltottdk a homoszexualis karakterek reprezen-
tacojat —, kemény, a tarsadalom aktudlis ideoldgiai elveivel szorosan egyUtt-
m(ik6dd cenzurat alkalmaztak. Pontosabban a szinhaz ez esetben megelézte
a filmipart, hiszen a Wales Padlock térvény mar 1927-ben megtiltotta azon da-

5 Michael Paller irja le Eric Bentley esetét, aki doktoratusa megszerzése utan jelent-
kezni kivant a hadseregbe, am mivel ott zavardban rossz vélaszt adott az &t vizs-
gald pszicholégusnak és tisztnek, visszautasitottak. Kifelé menet papirjara a ,H”
bet(it pecsételték, mire a hivatalnokok hangosan kialtozni kezdtek: ,Homokos, mar
megint egy homokos!” (Paller, 2005, 26.)

6 Ezajelentés a ,Homoszexualitas és mas szexualis perverzidk jelenléte a kdzigaz-
gatasban” cimet viselte, és meglatasa szerint ,ezek a perverzek gyakran tesznek
kisérletet arra, hogy normalis individuumokat is bevonjanak perverz szexualis
praktikaikba. Ez f6leg a fiatal és befolyasolhato férfiak esetében igaz... egy homo-
szexualis képes megfertézni egy egész hivatalt” (idézi Paller, 2005, 56.)
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rabok szinrevitelét, melyek a ,szexudlis degeneracio, illetve perverzio” téma-
javal foglalkoznak. A haboru uténi évek szinhazai igencsak lelkesen miikddtek
egyutt ezekkel a torvényekkel, am ez nemcsak a rendezdkre, illetve az igaz-
gatokra igaz, hanem a kilénb6z6, szinhazkritikakat kdzl6 napilapokra is. A
meleg karaktereket szerepeltet§ darabok el6adasarol (példaul az 1950-ben
szinpadra vitt Season in the Sunrol) irt recenzidkban gyakran figyelhet6 meg
gunyol6dé, durva, sét idénként obszcén kifejezés, valamint olyan koérdlirasok,
mint: ,két férfi, akiknek inkabb nének kellett volna sziiletnilik”, vagy ,mulatsa-
gos, effeminizalt férfiak” stb (v6. Paller, 2005, 58.). A siker érdekében tehat ér-
demesebb volt vagy elkerlini ezt a témat, vagy a homoszexualitast az akkori
elvarashorizontnak megfelel6en démonizalva, komikusan abrazolni (ahogy
példaul ez a reneszansz kori angol draméak esetében a zsiddkkal és mérokkal
tortént). J6 példa erre Mourdaunt Sharip 1951-ben el8adott draméja, a The
Green Bay Tree, mely bar egyszer sem nevezi meg nyiltan az altala elemzett
témat, végsé lzenete félreérthetetlen: a homoszexualitas gonosz, és veszé-
lyesen fert6z8. A m( szerepl6je fogadott fiat prébalja meg elcsabitani, akit
megprobalt ,ndiessé” nevelni, varrast, a virdagok helyes elrendezését, f6zést
tanitva neki. Mesterkedései olyannyira sikeresek, hogy halala utan is képesek
megvaltoztatni a fia életét: a mi végén ugyanis Julian visszautasitja szerel-
mét, s az utols6 képben egyedill marad a szinpadon viragokat rendezgetve.
(Paller, 2005, 58-59.).

Mindennek ellenére természetesen szilettek olyan el6adasok, melyek a
tobbinél arnyaltabban, kevésbé végletesen prébaltak meg feldolgozni e jelen-
séget.” Példaként emlithet6 André Gide Immoralistdjanak Augustus Goetz al-
tal véghezvitt 1954-es adaptacioja. Az amerikai szinhaztérténet ezt tekinti az
elsé olyan el6adasnak, mely a homoszexualitast szimpatetikusan prébalja be-
mutatni. Ugyanakkor ebben a miiben is megfigyelhetd, hogy a sajat nemhez
val6 vonzddas még mindig blnténynek mindsil, melyet nem mernek megne-
vezni. A homoszexualis sz6t ugyanis egyszer sem mondjak ki, helyette a ,hus
blne” kifejezést hasznaljak, mely kiléndsen a ,hazug, alnok és rossz” erkol-
csl arab orszagokban jellemz8. A ml befejezésében a f6szerepld Algériaba
menekil, hogy a hozza hasonléak soha ne taldlhassanak ra (Savran, 1992,
87-88.). A masik, e korban hiressé valt mi, mely a melegség probléméjat a
szinhaztérténészek és a korabeli kritikusok szerint ,megértébb médon” éllitja
fokuszpontba Robert Anderson 1953-as, Tea and Sympathy (Tea és szimpa-
tia) cimd szévege. A mi f6szerepl8je egy fiatalember, Tom Lee, akit ndies ja-
rasaért iskolatarsai gyotorni kezdenek. A figura mindent megprébal, hogy bi-
zonyitsa férfiassagat, am kisérletei rendre kudarcba fulladnak, igy egyre ne-
vetségesebbé valik, s egyre er6sebben vetll ra a homoszexualitas arnya. Ki-
I6nésen hazmestere, kinek jellemzésében Iényegessé valik, hogy tobb id6t tolt
barataival, mint feleségével, banik igen kegyetlendl vele. A maganyosan ha-

7 Az igazsag kedvéért mindenképp meg kell jegyezni, hogy a homoszexudlisok a
kirekeszt6 politika ellenére folyodiratot indithattak érdekeik képviselése végett. Az
1953-ban inditott ONE pszichiaterek, szociologusok segitségével probalta meg
dekonstrualni a melegekrdl kialakitott démonikus képet, ezenkivil kdlteményeket,
novellakat, regényrészleteket kdzolt homoszexualis koltéktdl, iroktol (tobbek kdzott
itt publikalta One Arm cim(i novellajat Tennessee Williams is!) (A lap torténetérdl
lasd: Savran, 1992, 85-87.)



A kirekesztés szinterei

gyott feleség azonban megszanja a filt, és — hazassagtorést kovetve el ezzel
— beavatja a heteroszexualis kapcsolat rejtelmeibe, s ezzel Tom identitasa
helyreall. Atérténet itt még nem zarddik le, hiszen a homoszexualitas kapcsan
a drama még egy csavart tartogat a mi végére, ez pedig a hazmester buka-
sa. Bill ugyanis nem egyszer(en felszarvazott férjként végzi: kiderll, hogy va-
I6jaban azért gyotorte a fiat, mert olyasmit vélt benne felfedezni, amit sajat ma-
gaban is gylldl (mindezt az utolsé jelenetben felesége mondja ki). Vagyis a
hegymaszast és a baréti tarsasdgot a hazaséletnél jobban kedveld férfi az iga-
zi homoszexualis, aki ezt elrejtendd veszi célba néies jegyekkel rendelkezé
bérl6jét. A happy end j0l lathatdan a f6szerepl6 heteroszexualitdsanak bizo-
nyossagaval kdvetkezik be, igy levonhaté az a végsé kovetkeztetés, hogy a
férfiassag nem kulsé jegyekben mutatkozik meg. Tom nem meleg, s ezért (id-
vozilhet a zarlatkor. Ez a hangsulyozottan ,liberalis md” (melynek érzékeny-
ségét és o izlését rengeteg kritikus dicsérte vo. Paller, 2006, 64.) csak latsz6-
lag probélja meg az eltér6 nemi identitdsuak helyzetét a kortars darabokhoz
viszonyitva megértébben, arnyaltabban, de legalabbis nem az elutasitas és el-
itélés retorikaja mentén bemutatni. Lathatéan Tom csak azért valhat szimpati-
kus héssé, mert végil bebizonyosodik réla, hogy félreértés aldozata. Nem a
kirekeszt6 politika kritikaja fogalmazédik meg tehat, csupan az kerll bemuta-
tasra, hogy a tarsadalom gyakran tévesen értelmez kiilbnb6z8 szimptomakat,
mely egyes esetekben végzetes kdvetkezményekkel jar. A homoszexualités e
m(iben is s6tét démonként rejt6zik az események mogott; egyrészt bebizonyo-
sodik, hogy a hozza vezet6 nyomok felismerhetetlenek, és a téves értelmezés
éppugy artatlan egyéneket nyomorithat meg, mint a jelek fel nem ismerése.
Masrészt a homoszexualitds nemcsak a kirekesztés célpontjaként, hanem —
6nmagat elrejtendd — az azt mlkddtet6 mechanizmusként is definialodik; ott
bukkan fel, ahol a legkevésbé szamitanak ra (vagyis egy hazastarsi kapcso-
latban), s énmagat egy eredendben heteroszexualis szubjektumra vetiti ki,
hogy elterelje a figyelmet. Ebben a koncepcidban tetten érheté a mccarthyz-
mus homoszexualitast és a kommunista nemzetellenes kémtevékenységet
kdzds nevezdre hozd politika hatasa: a meleg szubjektum ugyanis ellenséges
ugyndkként rejtdzik a tarsadalomban, megbontja annak egységét, s a kilétét
vizsgald, gyanakvo tekintetek kereszttlizében alcaként artatlanokat emel ma-
ga elé.

E miveket azért tartottam fontosnak részletesebben bemutatni, mivel
egyetértek David Savrannal abban, hogy ,csak a ONE, a The Immoralis és a
Tea and Sympathy kontextusanak ismeretében lehetséges a Williams-szdveg-
ek politikai tartalmanak® megismerése” (Savran, 1992, 88.). Az amerikai ir6
ugyanis lényegesen bonyolultabb dramaturgia segitségével kisérli meg e je-
lenség, illetve a mégotte alld6 mechanizmusok reprezentalasat, s igy a kortar-
saival ellentétben képes a kirekesztd retorikan kivil helyezkedve annak kriti-

8 Adramak politikai tartalmaval kapcsolatban érdemes felidézni, hogy az iré késébb
emlékirataiban hangsulyozza: egy mUivész politikarol alkotott elképzelései vagy
szexualis orientacidja nem feltétlentl hatarozzak meg munkainak értékét
(Williams). Az amerikai ir6 tehat, valdszin(ileg épp a kirekesztéstdl valo féleimében
késébb megprobalja eltavolitani mdveitél azt az olvasatot, mely e két szempont
fel6l kézelitenének, felfedve azok hattérszévegeit.
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kajat adni. Mindezt kiléndsen két m, a Vagy villamosa, illetve a Macska a for-
ro badogtetén ciml miivek esetében tartom igaznak. Ugyanakkor érdemes
megjegyezni, hogy az ir6 novellaiban és korai darabjaiban a szerepl6 bemu-
tatdsa sokszor megfelel a kor ideologiai kdvetelményeinek. Jellemzben ezek
a karakterek els§ olvasatra komikusak, szanalmasak illetve idénként negativ
szerepet toltenek be a cselekményben. A Mysteries of Joy Rio (Joy Rio rejté-
lyei) cimi, 1941-ben irt, am csak 1954-ben publikalt novellat példaul tébb kri-
tikus megallapitasa szerint is nehéz lenne megvédeni a homofébia vadja el-
len: a cselekmény egy lepusztult szinhaz, Joy Rio balkonjan jatszodik, ahol a
f6szerepld esténként titkos, illetve tiltott dréomoket keres és talal. (A térténet a
szerep és személyiség viszonyanak szempontjabdl is érdekes lehet: a homo-
szexualis férfiak épp a szerepjatszas és illuzid otthonaban, vagyis a szinhaz-
ban vetik le maszkjukat, itt élik ki a személyiségiket meghatarozo tiltott va-
gyat. A helyszin megvélasztasa tehat mintha a dramair6 szinhazfelfogasara
utalna, melyet korai darabjainak el§szavaban fejt ki: arr6l a pirandell6i nézet-
r6l van sz6, mely szerint a szinhaz az igazsagot mutatja meg.)

David Savran szerint Pablo, a f6szerepl8 tulajdonképpen egy ,patetikus
[...] figura” kinek ,tiltott utazasa a »Keep Out« felirattal ellatott barsonyfliggény
mogé a homoszexualitasroél kialakitott negativ diskurzusok stritményét adja”
(Savran, 1992, 77.). A sajat nem iranti vagy az amerikai politikai ideoldgianak
megfeleléen fert6z8, rosszindulatu, és halélos tulajdonsagként is értelmezhe-
t6 e szOvegben, s ezen olvasat szerint a heteroszexualis karakter gyilkos ag-
resszidja, mely a f6szerepl6 halalat okozza a térténet végén egyaltalan nem
blintett, sokkal inkabb jogos és logikus kdvetkezménye az eseményeknek. Fel
kell hivni a figyelmet azonban arra, hogy létezik ennek a novellanak egy ma-
sik olvasata is, mely a homoszexudlis karakter tragikus maganyat emeli ki:
Pablo miutan elvesziti szerelmét arra kényszerll, hogy titokzatos helyszine-
ken, illegalis médon keressen szamara megfeleld partnert, am igazi tarsra so-
ha nem talal. A maganynak és a kétségbeesésnek abrazolasaval Claude J.
Samuel szerint Williams sajat koranak legmeghatarozébb meleg irodalmat
hozta |étre ezzel a mivel (Summers, 1990, 133-134.). Ahomoszexualis karak-
ter hasonl6 ellentmondasos mddon kerll bemutatasra az ir6 masik 1ényeges
novellajaban, az 1942 és 1945 kdzott készil One Armban. A mi f6szerepl6je
egy sz6ke és rendkivil vonzé farmer (a késébbi dramakban ezek a jelz6k a
massag stigmaiként jelennek meg), aki a hadseregben profi bokszol6va valik,
s esélye is van ra, hogy kés6bb atlétaként keresse a kenyerét. Egy autobal-
esetben azonban elvesziti fél karjat, s mivel igy sem féldm(ivel6ként, sem bok-
szoloként nem tudja folytatni az életét prostitualtta valik. Eletmédjanak az vet

9 Ezt - a hitelesség kedvéért — egy létezd torténelmi személy, Munnich Ferenc fejti ki
(Mag Bertalan Gyilkossag a pardkian — In: U8. Banditdk Budédn. Zrinyi Katonai
Kiad6. Budapest. 1980.)

10 mert a ,honi reakcio kilféldi tamogatassal mindenre képes, ami a belsé rend és a
kdzbiztonsag romlasat elidézhetné...” (Mag Bertalan: A szazéves medalion — In:
UG: A jatszma véget ér. Zrinyi Katonai Kiad6. Budapest. 1981. 18. old.)

11 A hataron tuli magyarok mindig ,gyanusok”, lasd az Ibusz-uton részt vev§ cseh-
szlovak ,alturistakrol” és a nalunk alnéven bujkal6 szlovakiai ,alpartizanokrél” sz6lo
mesét (A turista haldla — In: U8: Az aruld golydstoll. Minerva. Budapest. 1975.)
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véget, hogy hirtelen haragbdl megél egy férfit, aki pornofilmet akar forgatni ve-
le; Oliver, a f6h8s ezutan villamosszékbe keril, &m halala elétt még megproé-
bal kikezdeni gyontatojaval.

A novelldban megtalalhaté tehat minden, ami a korabeli tarsadalmi diskur-
zus szerint a homoszexualitas jellemzgje: a f6szerepld erkdlcsileg romlott, aru-
ba bocsatja szerelmét, gyilkol, s végil még a halala 6rajaban is satani kisér-
tévé valik. Nem szabad azonban figyelmen kiviil hagyni azt a tényt, hogy Oli-
ver rdkényszer(l arra az Utra, mely végil a villamosszékbe vezet: nyomorék-
ként és nincstelenként nincs mas lehetésége a megélhetésre, mint a prostitu-
ci6. Mig boérténben van, leveleket kap volt alkalmi partnereitél; a férfiak, akik
szolgaltatasait igénybe vették mind kdszdénetet mondanak Olivernek, hiszen
ha csak latszélagosan és révid id6re is, szerelmet adott nekik. A homoszexu-
alitds hasonl6 tragédiaja fogalmazodik meg itt, mint az el6z6 novellaban: a
massagtél szenved6k nem talélnak lehetéséget arra, hogy parkapcsolatot ala-
kitsanak ki, igy a vagy illegalis piacat kénytelenek felkeresni. Oliver tehat vé-
gul felmagasztalt karakterré valik, titokzatos jotevévé, aki az identitasuk elrej-
tésére kényszeril§ egyének szamara biztositotta az illuziét, hogy 6k is a nor-
malis emberekhez hasonlatosan részesllhetnek az érzelmileg teljes életben.
Oliver miutan szembes(l mindezzel megtalalni véli [étezésének értelmét. Af6-
szerepl6 megitélése ennek ellenére az utolsé csabitasi kisérlete miatt negativ;
érdekes, hogy mikor Williams 1960-ban szinpadi m(vé irja at a szbveget, ezt
a részt kihagyja, igy a f6szerepld tragikus hésként t6rténé értelmezése kap na-
gyobb hangsdulyt.

Az amerikai ir6 életében sem el6adasra, sem publikalasra nem kerllt Not
About Nightingales tragikus tartalma ellenére a meleg mellékszerepl6 némileg
zetesen az 1938-as holmesburgi bérténlazadas, mely soran négy embert vé-
geztek ki brutélis médon a ,Klondike” nevl kazédnban. A széveg inkabb csak
az ir6 els6 prébalkozasanak tekintendd, melyben az altala akkor megismert
expresszionista szinpadtechnikat probalja érvényre juttatni (késébb az Uveg-
figurdk mar sikeresebben teszi ezt), illetve, mint arra az 1998-as kiadas kriti-
kusai ramutatnak, Williams tarsadalmi szolidaritdséanak, igazsagkeresésének
gyokerei figyelhet8k meg itt (v6. Hale, 1998.). Az altalam vazolt kontextusban
a szOveg egy Queen nevd mellékszerepld miatt kerilhet megemlitésre: 6
ugyanis egy meleg rab, akit marihuana birtoklasaért fogtak el, bar sajat allita-
sa szerint a drogot soha nem arusitotta. A szerepl8 karakterizaciéjaban a gro-
teszk illetve gunyos humorra valé térekvés figyelheté meg, irrelevans megnyil-
vanulasai nem épllnek be a tdbbi szerepld dialégusaba, inkdbb komikus hat-
térszévegként mikddnek. Példaként hozhaté a figura leggyakrabban ismételt
kérdése (Hol van a manikirkészletem?), melyet fliggetlentl a cellatarsai altal
folytatott témaktdl tesz fel. Queen megformalasanak masik Iényeges eleme,
az effeminizacid, hiszen a figurat els6sorban néiességre valo térekvése teszi
nevetségessé. ldetartozik az er6ltetetten magas hang, a ,férfiatlan” nyelvhasz-
nalat, mint a honey (édesem) szavak gyakori ismétlése, illetve az, hogy mig a
tobbi szerepld tragikus héssé valik a bértdnigazgato elleni lazadas megszer-
tehat alapvet6en az ironia hatarozza meg; tragikus kitoérései néiesnek tartott
tulajdonsagainak tiikrében nevetségessé valnak, s a befogadé szamara ugy
tlinhet, a figura elkeseredettségnek leginkabb az az oka, hogy veszitett szép-
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ségébdl, haja kihullott, kérmei (a gyakori manik(ir6zés ellenére) téredezetté
valtak.

A drama olyan kontextust teremt, melyben a meleg szerepl6 minden meg-
nyilvanulasa komikussa valik; Queen hidba hangoztatja, hogy egész életében
Uldozték ,finomkodasa” miatt, és ezért sokszor inkabb meghalt volna, mindez
nem rendelkezhet tragikus sullyal akkor, amikor éppen ezek a ndies jegyek te-
szik a karaktert kinevettetendd figurava. Bar a ,homoféb” jelz6t, melyet az
amerikai kritikusok s(ir(in hasznalnak a fentebb bemutatott novellaval kapcso-
latban, erre a szdvegre csak igazsagtalan szigorisaggal alkalmazhatnank, az
mindenképpen elmondhatd, hogy Queen reprezentécidja itt a melegekkel
szemben tamasztott negativ sztereotipiak fel6l térténik. Bar undort és elutasi-
tast ez nem valt ki, a figura groteszk teremtményként t6rténé bemutatdsa meg-
akadalyozhatja a nézét abban, hogy sorsat tragikusan fogja fel.

A homoszexudlis karakter el8itéletek feldl térténd megformalasa figyelhetd
meg Tennessee Williams masik korai mlivében, a Comino Reaben is. A dara-
bot el8szdér 1953-ban mutattdk be, nem sok sikerrel. Mind a k6zénség, mind a
kritikusok nagy része visszautasitotta a darabot, mivel érthetetlennek, tulzot-
tan intellektualisnak talaltdk. A drama ellen felhozott érvek kdzil sok ma is
igaznak bizonyul: a dramaturgiat t6bb helyen is kdvetkezetlenségek jellemzik,
a nézé/befogadd szamara nehezen kdvethetd a cselekmény, illetve bizonyos
karakterek feltlinése. A figurak az eurdpai miivel6déstorténet ismert szerepl6i:
Don Quijote, Casanova, Byron stb., akik egy Comino Real nev(i uton esnek
fogsagba, ahol romantikus elképzeléseiket fokozatosan megsemmisiti egy
Gutman nev( szerepld. Ez a meglehetésen zavaros mi késébb politikai kon-
textusa miatt valt fontossa, hiszen tébb kritikus is a mccarthyzmus biralataként
olvasta. Bar Williams sohasem politizalt Ggy, ahogy azt példaul Arthur Miller
tette, nem fogalmazott meg nyilt biralatokat politikusok, szenatorok ellen, az
6tvenes évek politikajat & is elitélte, e dramaval kapcsolatban pedig kijelentet-
te: ,[alkarhanyszor visszatérek ide (vagyis az Egyestlt Allamokba — S.A.) a
szabadsagjogok folyamatos redukalaséat tapasztalom, és ezt, ugy gondolom
reflektaltam a darab javitott valtozataiban is” (idézi Bigsby, 2000, 33.). Ez a
kontextus adott lehet6séget arra, hogy a kritikusok nagy része a darabot ugy
kezelje, mint ami a McCarthy hangjaval terjedd ,fasiszta demagdgiat vadolja”
(Spoto, 1985, 187.).

A Kkortérs illetve a késdbbi irodalomtdrténészek is egy olyan kontextusba
helyezték, helyezik a darabot mely a mccarthyzmussal szembehelyezkedd
szbvegként pozicionalja azt. Emiatt kiilon érdekes, hogy a mi egyik jeleneté-
ben egy rovid dialégus erejéig feltlinik a leplezetlenil homoszexualis szerep-
16, Karoly bard Proust: Az eltiint id6 nyomaban cim(i regényébdl. A Baro, akit
az instrukcié, mint ,6reged6, hid szibaritat” (Williams, 2000, 770.) mutat be
»Ritz Men Only” nevet visel8, kétes hirli hotelben keres szobat, s a szallas ve-
zetbjével folytatott beszélgetés soran kideriil, mar nem el8szér jar itt. Kifejezi
ohajat, hogy a szoba a szokasos kdvetelményeknek feleljen meg, vagyis le-
gyen benne ,egy acél gy matrac nélkll, és egy hosszu, er6s kétél. Nem! Lan-
cot ezen az estén. Nagyon rossz voltam sok mindenért kell vezekelnem”
(Williams, 2000, 770.). A szerepl8, a degeneraltnak szamit6 szexualis élveze-
tek rabjaként mutatkozik be, aki arrél is szamot ad, hogy a kérnyék 6sszes s6-
tét barjat ismeri, ahol ha ,belép egy tengerész — mindenki elajul” (Williams,
2000, 773.). Nemsokara fény deril a karakter homoszexualitasara, ugyanis a
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nyilt szinen probalja meg elcsabitani a darab egyik f6hését, az ex-bokszbaj-
nok Kilroy-t: egy meggyujtott gyufaszalat emel a férfi szeméhez, majd kijelen-
ti: ,[a] szem a lélek tiikre, a tieid viszont sokkal nemesebbek annal, mint aki-
nek annyi vezekelnivaléja van, mint nekem. Au revoir...” (Uo.). A kdvetkez6
jelenetben megtudjuk: a szerepl6t megolték, holttestét utcaseprék takaritottak
fel.

A karakter itt egyértelmien a homoszexualitassal szemben tamasztott ne-
gativ sztereotipiak fel6l reprezentalodik. Elitélendének szamité szexudlis cse-
lekedeteket hajt végre, élete nagy részét barokban, hotelekben tolti, alkalmi
kapcsolatokat keresve. Megprobaélja ezenfelll elcsabitani az elsé idegen feérfit,
aki az utjaba kerl, vagyis a melegséget elitél§ retorika 6tvenes évekbeli sz6-
hasznalatat alkalmazva, kisérletet tesz a fiatalember ,megfert6zésére.” A ,ve-
zeklés” (to atone) szb6 megnyilatkozasaiban kettds jelentést kap: az elsé dialo-
gus kontextusaban a széhasznalat blaszfémikus, hiszen a mazochisztikus él-
vezetet a vallasi megtisztulas ritualéjaval kapcsolja 6ssze. Kilroy-jal torténd ta-
lalkozasa utan a Baré viszont mar a jogos blntetés értelmében hasznalja a
sz6t. A csabitasi jelenetben a f8szerepl6 tiszta Iélekrdl taniskodd szeme a ho-
moszexudlis szerepld blindsségét, karhozottsagat tikrézi vissza; a Baré a f6-
szerepl6t sajat maga moralis ellenpontjaként ismeri fel, s romlottsaganak tu-
databan bucsuzik el téle.

A Bar¢ feltlinését nemcsak Tennessee Williams életm(ivében, hanem az
amerikai dramairodalom meleg karaktereinek térténetében is mérféldkének
tarthatjuk. Ennek oka tdbbek kéz6tt az, hogy harom héttel a homoszexualis
sa el6tt, a McCarthy-éra csucspontjan, a drama nemcsak egy meleg karakter
szinpadra allitasat végzi el, hanem leplezetlenill beszél szadomazochista
szokasairdl, illetve leleplezi csabitasi médszerét is (lasd pl. Paller, 2005, 72.).
Tobbek kozott ennek kdvetkeztében az 4ltalaban elmarasztalé hangvétell
kritikék kdzott talalunk olyat, mely nem csak stilushibéi és kdvetkezetlenségei
miatt tamadja durvan a muivet. Példaként emlithetd két iras, Walter Winchel-
& és Ed Sullivané, akik Williams munkajat anti-amerikai, baloldali mani-
fesztoként aposztrofaltak (idézi: John Balakin in.: Roudané, 2005, 72.). En-
nek ellenére a homoszexualis irodalommal foglalkoz6 kritikusok kés6bb egyal-
talan nem ugy unneplik ezt a drdmat, mint az aktualis hatalommal szembe-
szeguld, a meleg tarsadalom érdekeit nyiltan képviseld irast. Egyrészt azért
nem, mert — mint azt Georges-Michel Sarotte kifejti — Williams nem megalkot-
ja, hanem csak atveszi a karaktert Proust miivébél. Az irodalomtérténész ér-
velése szerint igy a szerepld valdjaban csak egy test nélkuli Iélek ,akit a szir-
realizmus és valdtlansag gydr(je vesz koril. Blanche fériéhez hasonléan a
Baro nincs fizikailag jelen a szinpadon, mivel egy masik orszag irodalomtor-
ténetének a része, és mert a pokolban van....alakja egyszerlien groteszk”
(Sarotte, 1978, 110-11. kiemelés az eredetiben). A masik nézet szerint, me-
(csakugy, mint szerinte az amerikai ir6 korai miveinek mas, meleg szereplé-
jének bemutatdsaban) homoféb jellegzetességek figyelheték meg, hiszen a
szexualis iranyultsag ,b(inds titokként” szerepel, s a figura igy egy tiszta (he-
teroszexualis!) férfival szembesililve megszégyenil (Savran, 1992, 82.). Va-
gyis a kritikus egy kilénds paradoxonra hivja fel a figyelmet: Williams drama-
jat bar a jobboldali politika ellen megfogalmazott birdlatként olvassak, a ho-
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moszexualis karakter reprezentacioja tokéletesen beleillik a mccarthyzmus
altal hasznalt diskurzusba.®

A Williams korai miveivel kapcsolatban emlegetett homofébia fontos észre-
vétel, melyet a tovabbiakban igyekszem megcafolni. Véleményem szerint
ugyanis John Clum kozelitette meg a leghitelesebben ezt a problémat azzal a
megallapitasaval miszerint: ,Williams kényszert érzett arra, hogy irjon a
homoszexualitasrél, am mindezt az aktualis heteroszexualis diskurzus nyelve-
zetének és szabalyrendszerének kényszer(i iranyitdsa alapjan tehette csak
meg. Hogy megnyerje a kdzOnség tetszését meg kellett tagadnia 6nnén szemé-
lyiségének bizonyos aspektusait” (idézi Paller, 2005, 73.). A melegség nem je-
lenhet meg a Bard esetében masként, mint rejtett blinként, hiszen egy ettdl el-
tér6 reprezentacio a kézénség heves reakciodjat valthatta volna ki, nem beszél-
ve a darab betiltatasanak, illetve a szerz§ elleni szankcidknak a kbvetkezménye-
ir6l. Elképzelhetetlen volt tehat egy olyan diskurzus nyilt megjelenése, mely a
homoszexualitést a heteroszexualitassal egyenrangu, tehat nem biinds vonza-
lomként mutatja be (s6t, Davis Savran a meleg ONE cim( folyoirat irdsainak
elemzésénél kimutatta, hogy a szerzdk igen gyakran emlegetik blnként
homoszexualitdsukat, maradéktalanul elfogadva ezzel a jobboldali retorika altal
sulykolt véleményt, csupan azt igyekeznek hangsulyozni, hogy nem &k tehetnek
err6l az allapotrol). Ugyanakkor mindkét fentebb bemutatott m(i esetében meg-
figyelhet6, hogy a meleg karakter reprezentacidja (bar kétségtelenil negativ
sztereotipiak alapjan valésul meg), mégis ellentmond a Tea and Symphaty, vagy
a The Immoralist, illetve a homoszexualitassal nyiltan szembeszegil6 mUivek
targyalasakor tapasztalt jelenségeknek. Ezekben a szdvegekben a meleg ka-
rakter egyértelmlien negativ, kartékony szerepl6, tragikussa csak akkor valhat
sorsa, ha eljut az énmagaban tapasztalt jelenség elutasitasaig (The Immoralist),
vagy ha drama végén kider(l, valéjaban félreértés aldozata, igy képes részt ven-
ni egy normalisnak itélt heteroszexualis kapcsolatban (Tea and Symphaty).
Williams dramai kétségtelenill igazodnak a kortars elvarasokhoz annyiban, hogy
meleg karakterei rendelkeznek a befogadd elidegenitésére alkalmas stilusje-
gyekkel, mindemellett azonban jatékba hozza ezen szerepldk tragikus olvasata-
nak lehet6ségét is. Ha eltekintlink a Queent temporalisan (tehat az els6 olvasat
soran) komikus szerepl6vé valtoztato stilusjegyektdl, lathatéva valik, hogy a me-
leg karakter éppugy a szadista bértdnigazgato6 artatlan aldozata, mint heterosze-
xualis tarsai. Az utolso6 felvonasban, mikor az ¢sszezart és leveg8ért kiiszkddd
rabok kozil az egyik agyonveri 8t, halalat azzal kommentaljak, hogy ,valakinek
mar meg kellett volna tenni neki ezt a szivességet” (Williams, 2000, 176.). Bar
Queen halala szinte mellékesnek tlinik ebben a rendkivil feszilltség teli jelenet-
ben, ha megnyilatkozasait e mondat feldl olvassuk Ujra, akkor egy, a massaga
miatt folyamatosan ld6zétt, megnyomoritott és nevetségessé tett szerepl6 élet-
torténete bontakozik ki, akinek vissza-visszatérg felkialtasa, melyben halalat ki-
vanta, mar kevésbé bizonyul komikusnak. Michael Pallerrel egyetértve elmond-
hatd, hogy a Comino Realben nem ,a Bar6 homoszexalitasa, hanem az allam

9 Savran véleménye lathatéan ellentétben all Sarotte-tal, hiszen, ha a Bar6 karak-
terét szimpla kolcsénzésnek tekintjik, akkor a homoszexualitas jegyeinek negativ
abrazolasaért sem az amerikai iro6 a felel8s, hiszen ezek a karakter mas miben
megteremtett jarulékai (ugyanakkor azt le kell sz6gezni, hogy Proust mlivében szé
sincs vasagyakrol és lancokrél, s ez némileg megkérddjelezi Sarotte koncepciojat).
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altali meggyilkoltatasa az, ami visszataszité” (Paller, 2005, 72.). A szerepld ugyan
szexualis aberracio rabja, de a kortars dramak homoszexualisaival ellentétben
nem tesz kisérletet a fészerepld elcsabitasara, s6t 6nndn romlottsagat beismer-
ve tavozik a szinrdl, hogy aztan holttestét utcai szemétként takaritsak fel.

A korai mlivek kézil megemlitendd még az Auto-Da-Fé cimi egyfelvonasos,
mely a homoszexualitas elnyomasat, illetve az azzal kapcsolatos blintudatot a
fenti dramakhoz képest némileg eltéréen targyalja. A legfébb kilénbség az, hogy
e mU esetében nem beszélhetlink egyértelm(ien meleg karakterrél, vagyis a dra-
ma a kés6bbi darabokhoz hasonldéan hattérszévegként veti fel a homoszexuali-
tas problémajat. A cselekmény kbézéppontjaban egy fiatal postas, Eloi all, aki
munkéja soran véletlenil felfedez egy, mint mondja, ,buja” jelenetet abrazolé
fényképet az egyik boritékban. Mindez annyira felkavarja, hogy hiaba keresi fel,
és tanitja tisztességre” a levél feladojat (egy egyetemi hallgatot), az esemény
utan nem tud megnyugodni, sét tébb napra le is betegszik. Minderr6l beszamol
anyjanak is, aki azt tanacsolja neki, hogy egyszeriien égesse el a széban forgd
fényképet. A fil hazuk teraszan meg is kisérli ezt, am az 6ngyujtéval megégeti
kezét, anyja erre utasitja, hogy inkabb bent a konyhaban semmisitse meg a ké-
pet. Eloi ezutdn magara zarja az ajtot, majd nem sokkal késébb egy robbanas
hallatszik és a haz kigyullad, a m(i pedig Eloi anyjanak segélykialtasaival zarul.

A drama nem hozza széba nyiltan a homoszexualitast, a sz6vegbdl ugyan-
is nem derdl ki, hogy mit is abrazol a kép, melyet Eloi megtalal. Mivel a f8sze-
replé a m( elején bigott vallasossaganak ad hangot, s toébbszoér is kijelenti,
hogy Luisiana allam Francia Negyedét tlizzel kellene megtisztitani, annyira
fert6z6tt mar a blntdl (a tlz hozza jatékba a drama cimét, mely a spanyol
inkvizicora idejére utal), 6ngyilkossagat lehet ugy is értelmezni, mint sajat bd-
nos identitasaval tortén6 szembesiilést. Vagyis a darab értelmezhetd a puritan
és bigott vallasossag kritikajaként, mely megprébalja elnyomni az egyén ter-
mészetes szexualitas iranti érdekl8dését, beteges reakciokat idézve el§ ezzel.

A mU valéjdban csak egy ponton zdkkenti ki ezt a fentebb bemutatott olva-
satot, lehet6séget adva ezzel arra, hogy a szexualitds helyett kifejezetten a
homoszexualitas elnyomasarol beszéljink. Ez a széveghely Eloi anyjaval foly-
tatott parbeszéde, mely soran a fid elmeséli, hogy milyen fotografiat talalt az
egyik boritékban.

ELOI: Egy buja foté esett ki az egyik boritékbdl.

(...)

Két meztelen figurarol.

MME. DUVENET: O.....és ennyi az egész.

EIOI: Te nem lattad azt a képet.

MME. DUVENET: Annyira rossz volt?

ELOI: Leirhatatlanul.

(---)

Ugy éreztem, hogy valami felrobban a kezeim kézétt és savval teriti be az

arcomat."

10 ELOI: A lewd photograp fell out of the envelope / (..) / Of two naked figures MME.
DUVENET: Oh!...That’s all it was? / ELOI: You haven’t looked at the picture / MME.
DUVENET: Was it so bad?/ ELOI: It passes beyond all description / (...) .l felt as
though something exploded, blew u pin my hands, and scalded my face with acid
(Williams, 2000, 368.).
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Mme. Duvenet kérdéseibdl jol kivehetd, hogy csupan egy szexudlis tartal-
mu kép nem adhat okot ilyen reakciora, Eloi anyja ugyanis egyaltalan nem tu-
lajdonitana nagy jelent6séget egy buja fotonak. A képen tehat valami olyasmi
lathatd, ami Eloi szavait idézve ,tul van azon, ami leirhatd”, vagyis a fiu olyas-
mivel szembeslilt, amit a kor erkdlcsi normai a legkevésbé sem tarthattak to-
leralhaténak. A fot6 tartalma olyannyira gyalazatos, hogy indokoltta teszi a fel-
adé utani nyomozast, illetve annak megfenyitését, s a kép birtoklasa 6nmaga-
ban is komoly veszélyt jelent. Nem akarok olyan taldlgatasokba bonyolédni,
mint amilyeneket Dean Shackelford tesz a mivel kapcsolatban, aki szerint a
foton egy id6sebb és egy fiatalabb férfi lathaté (Shackelford, 2001, 50.), hiszen
fontosnak tartom annak tudomésulvételét, hogy a midben nem térténik konkrét
utalas a képen abrazoltakra. Mégis igazolhatonak tartom az irodalomtérténész
meglatasat annyiban, hogy a kép tartalma altal kivaltott heves reakciok jaték-
ba hozhatnak egy olyan olvasatot, mely nem a szexualitds, hanem kifejezet-
fénykép, illetve annak tartalma mintegy tikérként szembesitette a fiatal fiut sa-
jat vagyaival, illetve identitasanak rejtett tartalmaival. A foté hivja el6 Eloi sze-
mélyiségének nem tudatosult, démonizalt részét, ezért a f6szerepl6 csak 6n-
magaval egyUtt tudja azt elpusztitani. A hazat felemészté tliz, valamint a m(
cime (melynek jelentése ,hitcselekvény”) az inkvizicio idejére utal vissza, mely
a homoszexualitast maglyahalallal bintette (jol latszik ez a keresztes rend fel-
osztasakor, hiszen a lovagok elleni legfébb vad a szodoémia volt. v6.: Le Goff,
2003, 123.). Amd elején New Orleans francia negyedének megtisztitasat hir-
det6 Eloinak tehat dnmaga martirjava kell valnia, hiszen az altala artikulalt ki-
rekesztés végll visszahat ra.

Fontos megjegyezni, hogy Eloi alakja csak a homoszexualitasra fokuszalo
olvasatban valhat tragikussa; a meleg f8szerepl6 a tarsadalom altal képviselt
normak szerint utasitja el a massagot, &m az, hogy magat is az ellenségként
kezelt személyként ismeri fel, 6ngyilkossagédhoz vezet. Eloi nem els8sorban a
homoszexualitas, hanem az identitdsat meghatarozd téarsadalmi-kulturalis
rendszer aldozata, mely nem engedi, hogy 6nmagat meleg férfiként fogadija el.
A masik olvasatban a f8szerepl§ ezzel szemben inkabb nevetséges, frusztralt
figura, akinek a szexualitassal szemben tanusitott tulzott ellenallasa tragikomi-
kus halalahoz vezet. Mivel azonban egy meleg szerepl§ tragikus figuraként
térténd reprezentécidja tiltott volt, Eliot tragikuma is csak rejtett hattérszéveget
képez.

A dramair6i korpusz kezdetét jelenté miivekben tehat két olyan jelenség fi-
gyelhet6 meg, melyek fontosak a kés6bbiek szempontjabdl. El6szér is latha-
t6, hogy a homoszexualitdssal kapcsolatos kirekesztés torténete hattérszove-
get képez, s a meleg karakter reprezentacoja a homoféb tekintet kijatszasaval
torténik. A kés6bbi mivekben, a Macska a forré badogteténben és a Vagy vil-
lamosdban pontosan ennek a homoszexualitast hattérszévegként jatékba ho-
z6 dramaturgianak a kiteljesedését figyelhetjik meg. Bar a darabokrol kozis-
mertté valt értelmezések jorészt figyelmen kivil hagyjak a kirekesztés problé-
majat, igy leginkabb olyan olvasatok megszilardulasat tapasztalhatjuk, melyek
a fészerepl6k pszichikumara koncentralva Tennessee Williamset a ,hanyatlé
és devians dél” kronikasaként emlegetik, a kdvetkez6kben annak bemutatasa-
ra teszek kisérletet, hogy a homoszexualitashoz val6 viszony, s nem a szerep-
I6k ,gyenge pszichikuma” vagy ,eredendd devianciaja” az, ami a konfliktusok
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origojanak tekinthet6. Vagyis épp a massaggal valé talalkozas, illetve szembe-
slilés inditja el ezekben a dramakban azt a folyamatot, ami a f6szerepl6 karak-
terének felbomlasahoz vezet. Ezen szbvegek célja tehat nem csupan e karak-
tertipus bemutatasa, éppen ezért a dramakkal folytatott dialégus terméke-
nyebbé valhat, ha a szerepl6k jellemzésén tullépve azon erdvonalak eredgdjét

A masik fontos jelenség e korai szévegekben, hogy Tennessee Williams
szamara j6l lathatéan nem létezik homoszexuadlis karakter vagy jellem. A kire-
kesztés kdvetkeztében a meleg szerepl6k sulytalan, pozicié nélkili figurakka
valnak. A Baro ,szellem voltarél” mar volt sz, mint arrdl is, hogy a szerepld a
Comino Real végén nem emberként, inkabb feleslegessé valt targyként pusz-
tul el, Queen esetében pedig megfigyelhetd, hogy a tobbiekkel ellentétben
még névvel sem rendelkezik: a Kiralynd megszolitast rabtarsai alkalmazzak
ndies vonasait gunyolva. A figura identitdsa ezaltal az 6t ,finomkodasaért ul-
d6z8” kirekesztd mechanizmus felél értelmezédik, mely egy kbztes, sem ndi
sem feérfi poziciot jeldl ki a szamara, mely még a kirekesztés legvégsd pontjan
is (azaz a bortdnben) alarendeltté, passzivva teszi. A tdbbi szerepl6vel ellen-
tétben Queen nem tud szembeszallni az 6t elpusztitani vagyé hatalommal, mi-
vel ez esetében nem egyszerlien a bortdnigazgaté zsarnoksaga, hanem a
massaga altal implikalt, omnipotens mechanizmus.

Igazolhaté tehat John M. Clum meglatasa, miszerint a tiltasok, illetve az
1950-es évek politikai diskurzusa altal megteremtett radikalis ellenszenv elle-
nére Williams ,intenziven prébal Iétrehozni egy teret, barmilyen esetleges is le-
gyen az, ahol végbemehet a homoszexualis szerepl6 reprezentacidja” (Clum,
1997, 130.). Jdl lathatd, hogy az amerikai ir6 korai miiveiben a homoszexua-
litassal kapcsolédik 6ssze a figura identitasat eliminal6 mechanizmus. A kire-
kesztés itt még egyiranyu folyamat, mely hatasat kizarélag az eltéré nemi iden-
titasu szerepldn fejti ki. A most kdvetkez6 elemzésekben viszont azt igyekszem
bemutatni, hogy e dramakban a homoszexualitassal szembes(il§, majd azt el-
utasitd szerepld szintén a kirekesztd mechanizmus aldozatava valik, igy az
identitas felbomlasa, majd az azt kdévetd passzivitas, illetve szerepjatszas az el-
utasitast korabban artikulald szerepld esetében mutathaté ki.

A tovabbiakban olyan kevésbé ismert Tennessee Williams draméak elemzé-
sét kisérli meg e tanulmany, melyek a homoszexualits, illetve kirekesztés
problémajanak tekintetében fontos belatasokkal birnak. Lathatova kivanom
tenni, hogy a korai mivekhez képest az amerikai ird ,érettebb” szévegeiben
valtozas figyelhet§ meg a homoszexualis szerepl6 megitélésével és abrazola-
saval kapcsolatban. Az interpretaciok soran a legnagyobb hangsuly a Muit
nyaron hirtelen cimd dramara esik, hiszen véleményem szerint e dramatikus
szOveg hozza jatékba a leghatékonyabban azt a kirekeszt8 diskurzust, mely a
fentiek soran bemutatasra kerlt.

»-..hatha a lany térténete igaz...”-
Homoszexualitas és pszichopatia

Jol lathato tehat A vagy villamosa és A macska a forré badogtetén cim( dra-
makban, hogy a homoszexualitassal valo talalkozas olyan palyara kényszeriti
a szerepl6ket, mely identitasuk felszamolasahoz vezet. Brick esetében ez az
alkoholizmusban, Blanche-nal pedig a szerepjatszasban, majd véglil az 6ri-
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letben mutatkozik meg. Az is jol lathato, hogy ez a destruktiv folyamat nem a
homoszexualis karakterre fejti ki els6sorban a hatasat (bar Brick esetében ez
a kérdés tovabbra is nyitott), hanem heteroszexualis szubjektum valik aldozat-
ta, aki valamilyen médon kapcsolatba keriil a massaggal. A kirekeszt§ mecha-
nizmus holdudvaraba tehat a massagtol elhatarolodo, sét, az azt artikulalo
szerepld is belekertil.

E két dramaban tapasztaltak szempontjabél valik érdekessé a Mlt nyarom
hirtelen cim(, négy jelenetbdl all6 szinpadi mi. Williams mintha e rdvid darab-
jaban foglalta volna 6ssze mindazt, amit A macska a forré badogteténben és
A vdgy villamosdban bemutatott: itt is kézponti téma a homoszexualitas elhall-
gatésa, illetve a meleg karakter kirekesztése, majd az e mechanizmus altal
bekdvetkezb elzarasa. A torténetben kdzponti szerepet jatszik egy Skipperhez
hasonlé arctalan, és a szinpadon meg nem jelend homoszexualis szerepl6,
akihez val6 viszony destruktiv hatasa figyelhetd meg Catharine, a f8szerepl6
alakjaban.

Kétségtelen, hogy a Mdlt nydron hirtelen egyike Williams leger8szakosabb
és legsotétebb miveinek, s emiatt kedvenc célpontjava valt a Williamset tama-
do kritikusoknak. A mivet alapvet8en gyengébb ,goétikus romancnak” tekintet-
ték, bar a kritikusok nagy része megegyezett abban, hogy a draméba gazdag
és evokativ nyelvezete figyelemremélté (Vincent Canby kritikajat idézi: Smith-
Howard és Heintzelman, 2005, 281.)." Mindennek kévetkeztében nem jétt 1ét-
re érdemi diskurzus e dramatikus szoveg fel6l, jol lathatéan a Muit nyaron hir-
telen meglehetésen marginalis poziciét foglal el a Williams-életmdirél sz6l6
munkakban. (Ha valami fel is keltette a kritikusok érdeklédését, az a md vélt
Onéletrajzsaga: a dramairé hugan, Rose Williamsen ugyanis Catharine-hez
hasonloan lobotémiat végeztek el, allitélag azért, mert a lany folyamatosan
szexualis zaklatassal vadolta apjat. Leveleib8l és emlékirataibol kitlinik, hogy
az ir6 er6s lelkiismeret-furdalast érzett, hogy nem volt ott testvére mellett mi-
kor az eset tortént, és nem tudta az orvosi beavatkozast megakadalyozni.)
Kedveltté valt tehat az az olvasat, mely szerint a m(ivet e lelkifurdalas implikal-
ta, &m fontos megjegyezni, hogy Williams nem tesz emlitést arrdl, hogy dra-
majanak lennének csaladi vonatkozésai, igy e parhuzam inkabb csak érdekes-
ségként, mint bizonyitékként kezelendd.™

Az elmarasztald kritikdkkal szemben a kés6bbiek soran egyre tébb mélta-
t6 tanulmany jelenik meg. Ezek kdz6tt érdemes megemliteni Thomas Van

11 A szinpadi mUlvészetnek ugyanakkor sokkal jobb véleménye volt e darabrol.
Magyarorszagon is t6bbszdr mutattak be, és tébb rendez8, mint példaul Lengyel
Gyorgy is Williams legjobb m(vének tartja a Mdlt nydron hirtelent (Lengyel, 2008,
171.)

12 Hogy a mi ebbdl a mély blintudatbdl szuletett, az amerikai kritika szerint az is
alatamasztja, hogy Williams e drama irdsa kdzben pszichoanalitikus terapiara jart,
mely soran felszinre kerllhettek elfojtott szorongéasai (Bigsby, 2000, 99.). Bar nem
kivAnom tovabbgdngydliteni az életrajzbdl kiindulé interpretaciot, fontosnak tartom
megjegyezni, hogy egy szempontbol talan mégis érdekes lehet: Williams kiallt
huga mellet s elismerte vadjainak igazsagtartalmat, igy a Catharine/Rose
parhuzam azt az olvasatot teszi hangsulyossa, mely egyértelmiien igaznak véli a
szerepl6 vallomasat.
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Laan irasat, aki (nem mellesleg tébb rendezbvel egyetértve) az amerikai dra-
maird legjobb miivének nevezi e darabot. Véleménye szerint a mi igazi érté-
ke ellenpontozé szerkezetében rejlik: Sebastian alakja azzal vélik igazan
misztikussa, hogy két teljesen ellentétes térténetet meséinek el réla, és nem
lehet teljes bizonyossaggal megmondani, hogy melyik elbeszélés tekinthet6
igaznak. A darab igy az életrajz- és térténelemiras ellentmondasait tarja fel, ra-
mutatva arra, hogy az egyén arcképe az alapjan marad meg az utokor szama-
ra, hogy a réla alkotott elbeszélések kdzll melyik narrativa valik dominanssa,
vagyis melyik tudja — akar er6szakkal is — legitimitasat bizonyitani a méasikkal
szemben. (Van Laan, 1988, 257-263.).

Thomas Van Laan tanulmanyéanak érdeme, hogy nem Sebastian alakjat és
a kannibalizmust tekinti a darab leglényegesebb elemének, hanem a mU szer-
kezetét alapvetéen meghatarozé ellentmondasokat elemzi. A legfébb ellentét
tehat — mint arr6l mar volt sz6 — Mrs. Vanable és Catharine elbeszélései ko-
z6tt feszil: az elébbi, azaz Sebastian anyjanak visszaemlékezése aszkéta,
szent koltként lattatja fiat, mellyel élesen szembehelyezkedik a Catharine val-
lomasanak homoszexualis, rejt6zkddd férfialakja.

A martiromsdg maszkjai — Sebastian és Szent Sebestyén

Mrs. Venable és az Orvos dialégusaban, mellyel az elsé jelenet kezd6dik, te-
hat egy aszkéta életet él6 kolt6 élettdériénete bontakozik ki. Sebastian céliba-
tusban élt, anyja szerint azért, mert a masokhoz f(iz6d§ viszonyt nem tartotta
olyan tisztanak, mint ami egy anya és fia kdzott lehetséges. M(ive gyakorlati-
lag az élete, hiszen évente egy verset irt, melyet sajat maga nyomtatott ki. Co-
libatusa ellenére a tarsasag kdzéppontja volt, szép fiatalok vették korul barho-
va is utazott. Legf6bb eleme azonban egyéniségének sajatos vallasossaga:
Mrs. Venable elmeséli, hogy fiara nagy hatast gyakorolt, mikor egyik utazasuk
alkalmaval latta, ahogy a tojasukbdl kikelt tengeri teknésok szazait ragadozé
madarak tizedelik meg. Anyja szerint Sebastian ebben a latvanyban kereste
Istent, és ez alapjan alkotta meg sajatos filozéfiajat:

MRS VENABLE: Arra gondolt, hogy Isten kegyetlen arcat mutatja az em-
bernek, és kemény dolgokat kialt neki, €s mast nem latunk vagy hallunk
beléle. Mondja, nem ennyi csak, amit lattat-hallat magabdl? Senki sem
tudja, miért... (1.)

Sebastian tehat abban az értelemben valik martirra, hogy aszketizmusat és
életvitelét a hit inspiralja. Az élet mély értelme a kegyetlenségben nyilvanul
meg, s ez ott van minden szépnek vélt jelenség mogott. A vildgon minden a
pusztulasba tart, s Isten igazi arca ebben nyilvanul meg Sebastian filozéfiaja
szerint. Mindez megmagyarazza a kéltének anyjahoz f(iz6d6, szokatlanul szo-
ros kapcsolatat: a viszony ,tisztasaga” — a nemiség hianya miatt — abban rej-
lik, hogy nem koéveti Uj kezdet, vagyis a szlletés, igy a kapcsolat az ezzel ja-
r6 pusztulast sem termeli Gjra. Sebastian élete egyfeldl az isteni akarat tudo-
masulvétele, am harc is ezen akarat ellen, hiszen az aszketizmus megakaszt-
ja a hagyomanyos létezés gépezetének fogaskerekeit.

Mrs. Venable tehat Iétrehozza fia, mint a kilénc, aszkéta szent mitoszat,
akit ,teremtd eréként” jellemez. Ezzel szemben Catharine-t, a kélté unokahu-
gat, mint ,rombol6 erét” emlegeti. A homalyos utalasokbdl és célzasokbdl ki-
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dertl, hogy az elmegyogyintézetbe zart lany ismeri Sebastian élettérténetének
azt a részét, mely megcafolja az anyja altal alkotott mitoszt — hiszen elkisérte
a kolt6t végs6 utazasara —; lehet6sége azonban nem volt, hogy beszamoljon
a férfi halalanak kérilményeirdl, hiszen a torténtek 6ta pszichiatriai kezelés
alatt all. Az elsé jelenet végén, kdzvetlenil a szerepld szinrelépése elétt, de-
ril ki, hogy az orvos, dr. Cukor milyen céllal is latogatta meg Mrs. Venable-t:
munkaja soran a lobotomia modszerével kisérletezik, melynek segitségével
képes elhallgattatni 8rjongd betegeit, Mrs. Venable pedig azt akarja elérni,
hogy ezt a m(itétet Catharine-en is végezze el.

Dr. Cukor feladata tehat, hogy helyreadllitsa, vagy megdrizze Sebastian
mitoszat. Bizonyos értelemben hasonlatossa is valik a kéltéhéz annyiban,
hogy célja a kegyetlenség felszdmolasa:™ péciensei agresszivitasat mdtéti
beavatkozas segitségével szlinteti meg, a kezelés hatasara a betegek ,meg-
nyugodnak” és ,lecsendesednek”. Miként elsé operacios élményérdl besza-
mol:

ORVOS: (...) Operaci6 utan a lany mellett maradtam, mintha alig-alig
életképes gyermeket hoztam volna a vilagra. Kisértem a tol6kocsit, fog-
tam a kezét (....) Der(is délutan volt, olyan szép, mint a mai. Es ahogy
éppen kiguritottuk suttogott valamit, azt suttogta: ,O, milyen kék az ég” —
S én bliszke voltam (...) mart addigi beszéde, mindaz, amit 6sszehadart,
csak tragarsagok zuhataga volt! (1.)

Mig anyja elbeszélése szerint Sebastian passziv életvitelével szallt szembe az
Ujra és Ujratermel8d6 kegyetlenséggel, dr. Cukornak siker(l a tudomany esz-
kdzével kijavitania a teremtés eme hibajat. Latszélag a két férfi pontosan
ugyanazt képviseli (még ha Cukor tiltakozik is az ellen, hogy a teremt6t ke-
gyetlennek nevezzék), emiatt az orvos a legmegfelel6bb személy arra, hogy
helyreallitsa a kolté§ mitoszat. Beavatkozasanak kdvetkeztében a pozitiv vilag-

13 John M. Clum Sebastian és az orvos hasonlatossagat egy masik aspektusbdl vizs-
galja. Szerinte ugyanis ,Dr. Sugar lengyel szdrmazasa miatt idegen ebben az
arisztokrata kornyezetben, valamint az, hogy becenéven szélitjak masodlagos
szerepet tulajdonit neki (...) éppen azért csak kicsivel tdbb, mint egyszerl mellék-
szerepld. Egy kérdés azonban mindenképp felmeril: miért ,igen, igen csinosnak
kell lennie?” (...) Lehet, hogy ez az orvos, ,hlivds sarmjaval” homoszexualis? Az
Otvenes évek dramaiban a feltlinéen szép férfi karakterek gyakran homoszexu-
alisak. Az egyetlen jel Mr. Harrs homoszexualitdsara Robert Anderson Tea and
Sympathy cim{ mivében az, hogy ,joképlinek” irjak le, és a sz6ke gyonyorl
fiatalembert, Rodolph6t Arthur Miller Pillantas a hidrél cim( dramajaban is
homoszexualitdssal vadoljak. Ha valaki szép, akkor megnézik, marpedig ez annak
a jele, hogy nem teljes egészében maszkulin, éppen ezért nem lehet mas, mint
homoszexuadlis. (....) Ez az utalas a homoszexualitas szinpadon maradasara
Sebastian halala utan, azt jelenti, hogy nem lehet realisan ,lezarni” a homoszexu-
alitdst a darabban. Sebastian nem azért halt meg, hogy a homoszexualitas ne
kerlilhessen szinpadra — csak egy heteroszexuadlis iré élt volna ezzel a formulaval
— haldlanak narrativija sokkal inkabb életben tartja szexualitdsat, mely aztan a
nagyon, nagyon szép férfiban testesll meg, aki ugyanugy fehér ruhat visel, mint
Sebastian. (Clum, 2004, 135.).



A kirekesztés szinterei

tapasztalat valik dominanssa az agresszioval szemben; mindez azonban lat-
szoblagos, hiszen itt valéjaban nem gyogyitasrél, hanem a kezelt személy iden-
titasanak szétrombolasarél van sz6. S6t, ez a beavatkozas tulajdonképpen ki-
zarja a késébbi gydgyulas lehet6ségét, hiszen, mint azt az orvos mondja, a
paciens ordkre ,korlatolt” marad.

Catharine meghallgatasa tehat per, melynek tétje a szerepl6 szamara az,
hogy képes lesz e megbrizni személyiségét; amennyiben az altala elmondot-
takat dr. Cukor igaznak, vagy igazolhaténak itéli, a lany ,duhéngé 6riltbél” uj-
ra ,normalis emberré” valhatna. Ellenben ha a vizsgalat arrdl tesz bizonysa-
got, hogy Catharine térténete hamis, akkor ez azonnal a lobotémiai kezelést
vonja maga utan, mely a lany identitasanak tokéletes megsemmisitését, jelen-
tené. Ugy tlinik azonban ebben a perben Catharine-nek nincs igazi esélye ar-
ra, hogy hitelesen képviselje azt, amit § igazsagnak vél; eleve lehetetlenné te-
szi ezt pozicidja is: Catharine elmeorvosi kezelés alatt all6 betegként jelenik
meg, s ez eredendden kizarja, hogy az altala elmondottak az értelem z6najan
beliilre kerlilhessenek (ezt példazza Mrs. Vanable kijelentése, miszerint ,Oriil-
teknek nincs értelmdk!”). Amit Catharine mond, igy eleve nem lehet relevans.
Azonban Mrs. Venable még ennél is tovabb megy, amikor a lanyt gonosz, j6-
tevdi ellen fordul6 1ényként tlinteti fel:

MRS VENABLE: (...) Etettik és felruhaztuk... Aki ezért szeretettel fizet,
vagy akar csak megbocsat.. ritka, mint a fehér holl6 doktor ur. A jétevd
szerepe (...) az az aldozat szerepe, az aldozati baranyé, igen, a vérét
akarjak, doktor ur, a vérét akarjak kiontani megsértett, gyalazatos énjuk
oltarlépcséire! (1)

Catharine 6riltként és a gonosz megtestesitGjeként megszolalasa el6tt hitel-
telenné valik, am helyzetét tovabb neheziti az, hogy Mrs. Venable megzsarol-
ja dr. Cukort: amennyiben az orvos nem a kivant eredmény diagnosztizalja
Catharine esetében, azaz visszautasitja a lobotomia elvégzését, nem folytatja
kutatédsainak finanszirozasat. Sebastian mitoszanak rekonstrukcidja igy
Catharine felaldozasat jelenti; csak akkor, ha a lany altal eilmondottakat hamis-
nak nyilvanitjak tarthaté fenn a kéltd szent életd aszkétaként térténd reprezen-
taciéja, mindez viszont, mint arrél mar volt sz6, a néi szerepl6 megsemmisité-
séhez vezetne.

Catherine szinrelépésével nyilvanvalova valik, hogy az el6zetesen el-
mondottak (miszerint a szerepld &rilt) nem, vagy csak kis részben igazak. A
figura tisztaban van helyzetével, a N6vérrel valé parbeszédbdl az is kidertl,
hogy 6nmagat nem tartja 6rilinek (,Mert tudja, én ma is azt hiszem, hogy
épeszl vagyok”™ mondja a Negyedik jelenetben). Ennek ellenére allanddan
nyugtatok hatdsa alatt all, 4poléja pedig mindenhova elkiséri, szabalyozva
mozdulatait. A harmadik jelenetben arra is fény deril, hogy Mrs. Venable
még egy csatornat felhasznal ahhoz, hogy Catharine-t elhallgattassa: fianak
Orokségét zaroltatja, igy amennyiben a vallomas nem valtozik, Catharine
hozzatartoz6i nem juthatnak vagyonhoz. Mindez azonban céltalan, hiszen,
mint azt a szerepl§ kifejti, vallatdsa igazsagszérummal torténik, igy nem is
tehet mast, mint hogy az igazat mondja. Erdekes ambivalencia bukkan itt fel,
hiszen Mrs. Vanable a pszichiatriat hivja segitségil Catharine elhallgattata-
sahoz, am az orvostudomany ezen aga altal hasznalt eszkdzok kétélliek:
egyfeldl alkalmasak arra, hogy a figura &ltal elmondottakat ,6riilt beszéd-
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ként” ellehetetlenitsék, illetve a szerepl6 induviduumat megsemmisitsék (te-
hat, még ha igazat mond is Catharine, a tény, hogy elmeorvosi kezelés alatt
all, megbizhatatlan forrassa teszi). Am ezzel egyidében a legmegfelelébb
modszerei az igazsag kideritésének, garantalva, hogy a kezelés hatasa alatt
allé egyén legféltettebb titkait is kibeszéli anélkil, hogy barmilyen tényt is
meg tudna valtoztatni (Catharine szavaival: ,Csak az igazat mondhatom,
mert valami becsukodik, s az ember nem is tud mast, és minden kijon, ha il-
16, ha illetlen, nem bir uralkodni magan, csak mindig, mindig az igazsag!”
I.).

Alegf6bb kérdés természetesen, hogy mi az a térténet, vagy esemény, me-
lyet Mrs. Vanable mindenestul el kivan térdIni, s melynek vallalasa Catharine-
t elmegydgyintézetbe juttatta. A valasz latszolag kénnyen megadhat6: Sebas-
tian halalanak koértlményér6l van szé, arrdl az esetr6l, mely Cabeza de
Lobdban tértént. Catharine elbeszélése szerint egy kikétéi étteremben voltak
Sebastiannal, mikor egy csapat meztelen koldusgyermek vette &ket korll, ké-
regetve és rogtonzott hangszereiken zenélve. Sebastiant a lany szerint meg-
rémitette a latvany, am ennek ellenére prébalt tudoméast sem venni a kellemet-
len kisér6krol. A férfi azonban egyre zavartabban kezdett viselkedni, majd mi-
utan a pincérek elkergették a hivatlan vendégeket, hirtelen felallt és ,kiosont”
a vendégldbdl, a kis koldusok csapata pedig a nyomaba eredt, majd utolérte.
Ami ezutan kévetkezett:

CATHARINE: Pincérek, rendérék meg méasok... kiszaladtak a hazaik-
bdl és rohantak fel a dombra velem. Mikor odaértlink, ahol Sebastian
eltint a tollatlan kis fekete verebek seregében, ott — ott fekiidt mezte-
lentl, mint ahogy 8k is meztelenek voltak a fehér fal elétt, és ezt nem
fogja elhinni, ezt senki se hitte el, senki se tudta elhinni (...)! Mar félig
megették! (...) Téptek vagy vagtak darabokat bel6le, kézzel vagy kés-
sel, vagy talan azokkal az éles pléhdobozokkal, amivel muzsikaltak, ki-
tépték részeit, és beletomkddiék a kegyetlen kis csamcsogo, lres fe-
kete szajukba. (IV.)

Sebastian halala valéban hihetetlen és kegyetlen, valésaggal sokkolja a hall-
gatéséagot. Erdemes azonban megjegyezni, hogy a jelenlévék Mrs. Vanable ki-
vételével mind igaz torténetként fogadjak el a hallottakat, vagy legaldbbis — az
Orvos szavaival élve — megfontolandonak tartjadk ezt a lehet6séget. Mrs.
Vanable reakcidja csak részben magyarazhaté az anyai fajdalommal; kérdé-
ses ugyanis az, hogy e részlet 6nmagaban valéban olyan rombolé eréként
hat-e Sebastian élettorténetére, hogy az sziikségessé tegye Catharine meg-
csonkitasat, vagyis csak a kolt6 halalanak kdriilményei dekonstrualjak Sebas-
tian mitoszat?

Bizonyos szemszdgbdl nézve a Catharine altal elmondott torténet valéja-
ban nem lerombolja e mitoszt, hanem épp ellenkezd8leg, kiegésziti azt. A lany
Mrs. Vanable altal elmondottakkal egybehangzdan allitja, hogy Sebastian élet-
filozéfiaja egy rettenetes istenséggel valé6 szembendllasban fogalmazédott
meg, s a kolt6 sajat magat e kegyetlen mindenhat6 martirjaként definialta. Ha-
lalanak kuldnoés brutalitdsa alatamasztja mindezt: Sebastian egy kegyetlen vi-
lag artatlan aldozata, am pusztulasa vadién mutat ra e vilag igazsagtalan tér-
vényszerliségeire. A kolt6 tragédiaja megddbbentd és horrorisztikus, am ma-
gaban hordozza a teremt§ alapvet6 kegyetlenségének kritikdjat. Sebastian igy
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Szent Sebestyéhez hasonld martirra valhatott,” s a véres halalarél szo6l6 tor-
ténet mitoszanak helyénval6 lezarasa. *

Kannibalizmus és homoszexualitas

Onmagéaban nem a térténet borzalmassaga az tehat, mely Catharine elhallgat-
tatasat implikalta, s nem is Sebastian halalanak részletei juttatjak elmegyogy-
intézetbe. Sokkal inkabb azokrél az informaciokrél van sz6, melyek mas meg-
vilagitasba helyezik Sebastian aszketizmusat; a lany ugyanis ramutat arra,
hogy miért volt szilksége unokabatyjanak néi kisérdkre kilféldi Gtjain:

CATHARINE: Hat nem érti? En KERITETTEM NEKI! (...) Violet néni is
kerftett neki. (...) Nem tudatosan! & nem tudta, hogy Sebastian keritéje
azokon az elegans, divatos helyeken, ahova jarni szoktak a mult nyar
elétt! (...) Mindketten ugyanazt tettiik, kapcsolatokat teremtettiink neki,
de & el6kel6 helyeken és tisztességesen, nekem meg ugy kellett, ahogy
elmondtam.

(--.)

De hamarosan az id6 melegebb lett és a strand zsufoltabb, és neki mar
nem volt ram szilksége arra a célra. A szabad strandrol elkezdtek a ke-
ritésen atmaszni vagy koruluszték, egész csapat csavargé fiatal fid, akik
ugy éltek azon a strandon, mint a kébor kutyak, mint az éhes gyerekek.
(...) Amikor kijott kovették.

ORVOS: Ki kovette ilyenkor?

CATHARINE: A csavargd éhes fiuk, akik atmasztak a szabad strandrdl,
ahol éltek. Borraval6t osztogatott, mintha mind... a cip6jét pucolta volna
vagy taxit hoztak volna... Atdmeg mindennap nagyobb, hangosabb, mo-
hobb lett! Sebastian kezdett megijedni... Végll nem is mentliink mar ki
oda tdbbet...

Catherine idézett mondatai leromboljak Sebastian aszketizmusanak és marti-
romsaganak mitoszat, és Mrs. Vanable fidval valé kapcsolatat is atdefinialjak.
Nem a szent életre vald térekvés miatt élt Sebastian colibatusban, ennek va-

14

15

Gilbert Debusscher elemzése alapvetéen a Szent Sebestyénrdl sz6l6 legenda at-
irasaként kezeli a dramat. Szerinte a szerepld halalanak koérilményei, jobban
mondva az, ahogy Catharine beszamol err6l, a martir nyilak altali kivégzését idézi
fel. Debusscher szerint a dramaban egymadssal szembeni poziciot elfoglald
Catharine és Mrs. Vanable a martir-legenda romai 6zvegyeinek modern Ujrairasai.
(Debusscher, 1974, 450.) Ugy vélem az amerikai térténész tilsagosan is nagy sze-
repet tulajdonit a szerepl6 neve altal lehetévé valé mitologiai parhuzamnak, igy in-
terpretacioi az igazolhatosag hianyaban inkébb csak feltételezésekké valnak. A
Sebastian-Szent Sebestyén parhuzam véleményem szerint kimerll annyiban,
hogy Mrs. Vanable a mitologiai alaknak megfelel6 szentként és martirként prébal-
ja reprezentalni fiat.

Azt az olvasatot, mely Catharine elbeszélését a Sebastianrdl keltett mitosz kiegé-
szit6jeként értelmezi a hasonlatok és metaforak is bizonyithatjak. Mrs. Vanable ér-
zékletesen irja le a tengeri tekn8s6k pusztulasanak latvanyat, mely igen nagy ha-
tast gyakorolt Sebastianra: a ragadoz6 madaraktol elfeketed6 égrél beszél, s rész-
letesen abrazolja, miként tépték szét aldozataikat. Catharine retorikajaban ugyan-
ez a torténet tér vissza mikor a koldusgyerekeket ,fekete madarhadhoz” hasonilit-
ja, igy val6jaban torténete visszacsatolhatéd a koélt6 anyja altal elmondottakhoz.
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I6di oka a homoszexualités volt. Identitasa igy eleve csak egy olyan vilagta-
pasztalatot tehet lehetévé, mely a kegyetlenségre fokuszal: Sebastian maga-
ban hordozza azt a démonizalt jelenséget, melynek megnyilvanulasa a kire-
kesztést, illetve az agressziot vonja maga utan. A férfinek nem marad mas va-
lasztasa, mint, hogy az aszkéta életmoddal dlcazza homoszexualitdsat, mas-
kildbnben a massagot kirekesztd kdzeg kegyetlenségének aldozatava valik.

Mrs. Vanable elbeszélésével szembehelyezkedve Catharine azt Aallitja,
hogy unokabatyjanak sem a szent, sem martir szerepkdrét nem sikerllt betol-
tenie. A cdlibatus, illetve a csaladtagokkal val6 ,tiszta” kapcsolat nem a nemi-
ség megtagadasat (és ezaltal a kegyetlenséggel ellenszeguld passzivitast) je-
lentették, épp ellenkezbleg, pontosan ezek alcaztak és tették lehetévé a tiltott
nemi viszonyok kialakulasat. Rdadasul Sebastian stratégiaja alapveten a
megtévesztésre épll, hiszen a heteroszexudlis vonzalmat hasznalja egy ho-
moszexudlis kapcsolat kialakitdsahoz, s ez mind csaladtagjaival, mind pedig
partnereivel vald viszonyat tisztességtelen alapra helyezi. Bar a széveg ezt
nem egyértelmdsiti, bizonyos utalasokbol arra kdvetkeztethetlink, hogy halala
is homoszexualitasanak kévetkezménye. Az étteremnél a koldusok Sebastian
allitasa szerint ,ocsmany dolgokat” kiabaltak ra, s Catharine elbeszélése alap-
jan az sem tlinik valoszer(tlennek, hogy az éhez6 filk tudtak unokabatyja tit-
kos életérdl, s6t részesei is voltak, igy ez az oka késébbi vadallatias viselke-
désiiknek.

Sebastian tehat nem valik hagyomanyos értelemben vett ,héssé”, hiszen
tragédiaja nem egy kegyetlen isten elleni lazadas, s nem a massag nyilt valla-
lasa miatt kdvetkezik be. A kéltd sokkal inkabb a kirekeszt6 mechanizmusok
passziv aldozata: homoszexualis vonzalmat és valodi identitasat legalis viszo-
nyok mogé kell rejtenie, igy nem tehet mast, mint hogy a megtévesztés esz-
k6zét hasznalja. Homoszexudlis szerepl6ként arra determinalt, hogy hamis
identitast kialakitva rejt6zzén el, 1étrehozva dnmagéardl egy mitoszt, mely alkal-
mas valddi motivacidinak bujtatasara. A kirekesztés el6l menekil, am e folya-
matban épp e diskurzust termeli Ujra: kémként alcazza magat, hamis viszo-
nyokat alakit ki, s a heteroszexualis vonzalmat felhasznalva ,fert6zi meg” part-
nereit. Eletmédjat tehat a massag ellen felléps hatalmi mechanizmusok hata-
rozzak meg ugy, hogy végul az a homoszexualitadst démonizalé kampéany té-
teleit igazolja.

Sebastian valddi identitasa még halala utan sem derllhet ki, hiteles élettor-
ténete nem mondhaté el. A Mrs. Vanable altal m(ikddtetett hatalmi mechaniz-
mus fia mitoszat tartana fenn a massagrol sz616 torténet kiiktatasaval, am cél-
keresztjébe igy épp egy heteroszexualis szerepld kerll. Az igazi aldozat tehat
A macska a forré badogtetén és a Vagy villamosa cim(i mlvekben tapasztal-
takhoz hasonldéan az a szerepl§, aki valamilyen méddon kapcsolatba keril a
massaggal, és felfedezi azt. Catharine az egyetlen, aki ismeri Sebastian iden-
titdsanak titkolt oldalat, s emiatt most az 6 identitasa ker(l veszélybe. A kire-
kesztés hatalmi gépezete, mely a reprezentativ tarsadalmi osztalybol szarma-
z06 kot ,tiszta”, azaz a homoszexualitastol mentes élettérténetét hivatott 1ét-
rehozni, el6szér elmeorvosi vizsgalat ala veti Catharine-t, ezaltal olyan pozici-
Oba juttatva, mely eleve hiteltelenné teszi az altala elmondottakat, majd emlé-
kezetének torlésével, azaz elmeallapotanak szétrombolasaval fenyeget. A ho-
moszexualitas ellen fellép6 erék fizikai szinten realizalédnak, hiszen Mrs.
Vanable sz6 szerint ki akarja ,vagatni’ a lany agyabdl azt a részt, mely fianak
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e torténetét tartalmazza. (Nyilvanvaléan mindez naiv felfogas, hiszen a
lobotomia a homloklebeny elpusztitasat jelenti, ami az agressziv viselkedés-
nek vet véget, ugyanakkor nem képes a paciens emlékezetét médositani).
Catharine nem agressziv és nem diihongd, ugyanakkor e m(itét hozadéka el-
meallapotanak dsszeomlasa, melynek kdvetkeztében a szereplé képtelenné
valhat gondolatai kdzvetitésére. A lobotomia — kés6bb betiltott — célja a gyo-
gyitas, a helytelen reakciok megsziintetése, am maga a moédszer nem megfe-
lel6, és Mrs. Vanable pontosan ezt hasznalja ki. Célja Catharine megsemmisi-
tése, mindezt a tudomannyal kivanja igazolni ugy, hogy a tudomanyos vizsga-
latot és igazolast kiiktatja. Sebastian anyja vagyonanak és hatalmanak kdvet-
keztében épp annak a kegyetlenségnek, annak a ,ragadozo vilagnak” a kép-
viselGjévé valik, mellyel — a mitosz szerint — fia szembe akart szallni.” Igazi
martirra azonban Catharine valik; Blanche-hoz és Brickhez hasonléan, a
homoszexualitassal val6 talalkozds megpecsételi sorsat, &m mig az el6z6ek
esetében a kirekesztetté valas fokozatosan kévetkezik be, addig Catharine
egy direkt médon megnyilvanuld, kegyetlen hatalomnak az aldozata. A sze-
repl6 kiszolgaltatott helyzetben van, és itt a térténések mogoétt egyetlen démo-
nizalt, s igy valéban pusztitova valé jelenség, a homoszexualitas all.

,Hatha igaz”

Nem szabad figyelmen kiviil hagyni azonban az Orvos utolsé mondatat, mi-
szerint: ,Azt hiszem, legaldbbis meg kellene fontolnunk, hédtha a lany térténe-
te igaz (kielemés télem S.A.)". A Mdlt nydron hirtelen cim(i miinek érdekes, ér-
tékes aspektusa, hogy nem lehet egyértelmien megitéini a f6szerepld altal el-
mondottak igazsagtartalmat. Az, hogy a lany képes reflektalni 6nmagara és
kérnyezetére bizonyiték épelméjlségére, s ez alatdmaszthatja azt az olvasa-
tot, mely a szerepl6t Mrs. Vanable artatlan aldozatanak tekinti. Mindezt ellen-
pontozza a tény, hogy Catharine az Orvossal folytatott dialogusaban kijelenti:
életét és a vele torténteket nem képes valésagként érzékelni, hiszen érzései,
mint mondja, ,alombeliek”. Egy trauma (a hushagydkeddi balon viszonyba ke-
veredett egy férfival, akirdl a szexudlis aktus létrej6tte utan der(lt ki, hogy ha-
zas és felesége gyermeket var. A lany botranyt rendezett a balon, ami miatt ki-
kdzositetté valt) hatasara naplojat, melyben megdrokitette Sebastiannal valé
kapcsolatat is, harmadik személyben kezdte el irni. A széveg e dramatikus
pontja inditja el legdinamikusabban a Catharine alakjat megitéld ellentétes ol-

16 A ,ragadoz6 vilag” kifejezést Bigsby haszndlja e mi kapcsan. Az angol kutatd
szerint a dramaban a pénzzel és hatalommal rendelkez6k felelnek meg a bioszféra
ragadoz6 allatainak, akik kegyetleniil semmisitik meg a naluknal gyengébbeket.
Bigsby ugyanakkor érdekes megfigyelést tesz, mikor Sebastiant is e ,,ragadoz6k”
kdzé sorolja, hiszen a férfi pénze segitségével szexualisan kihasznalja az éhezé
fiokat. Szerinte a figura egyike Williams ,gazdag, korrupt és korrumpald” karak-
tereinek, aki anyjahoz hasonl6an vagyona segitségével 1épi at a moralis korlatokat
(Bigsby, 2000, 102.). Steven Bruhm véleménye szerint Sebastian tevékenysége
egy Williams idejében nagyon is [étez§ tarsadalmi problémat vet fel: mivel a vagyo-
nosabb tarsadalmi osztalyok homoszexualis képvisel6i nem kockaztathattak, hogy
fény deruljon szokasaikra, rendszeresen szegényebb orszagokba utaztak, ahol
szexualis szolgaltatasokat kaptak pénzikért cserébe (Bruhm, 1991, 528-537.,
idézi még Bauer-Briski, 2002, 15.).
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vasatokat; az egyes szam harmadik személyben irt naplo6 lehet egy, a val6sa-
got csak részben tapasztalé elme terméke, mely a megtortént eseményeket
fikcioként kezeli, s ennek megfeleléen manipulélja. Az igazsagszérum tehat
azért lehet hatastalan a lany esetében, mert tudataban nem valik el a fikci6 és
a valdsag, igy a kitalalt eseményeket is hiteles tényként éli meg. Catharine va-
I6ban nem diihdngd és érthetéen nem tartja magat 6riltnek sem, azonban a
valésagot kdrnyezetétdl eltéréen értékeli, s ez az ellentmondas helyrehozha-
tatlan: Mrs. Vanable ténykedése e szerint az olvasat szerint jogosnak tekint-
het6, hiszen valéban egy hamis elbeszélést prébal kiiktatni fia élettdrténetébdl.
A napl6 egyes szam harmadik személyben megvaldsul6 narracidja ugyan-
akkor értelmezhetd az objektivitasra vald torekvés jeldl6jeként is: Catherine egy
atélt trauma miatt kezdi el hasznélni ezt az elbeszél8i format, éppen azér, hogy
a térténésekkel kapcsolatban felmerild érzelmeit kizarja. A figura igy mintegy
kllsd perspektivabdl szemlélheti 6nmagat, s lehetésége nyilik az események
pontosabb, objektivebb értékelésére, mely altal kénnyebbé valhat sajat helyze-
tének megitélése. A napl6 alatamaszthatna egy, a fentiekt6l meréen eltérd ol-
vasatot, mely a szerepl6 altal elmondottakat igazsagként fogja fel, hiszen a tor-
ténet elmesélbje érzelmeit mellézve az események pontos rogzitésére torek-
szik. Catherine ,vallomasanak” tlizetesebb vizsgalata tulajdonképpen mindkét
interpretaciét alatdmaszthatja: egyfelél érzékelhet6 a szerepl6 megszolalasai-
nak koltdisége; a metafordk és jelz6s szerkezetek slirli hasznalata indokot ad-
hatna a hallottak fikcioként t6rtén6 megértésére; ugyanakkor a mesélés feltd-
néen objektiv és részletes, a narrator mind Sebastiannal, mind sajat magaval
szemben elfogulatlan. Az elhangz6 térténet igazsagtartalmara vonatkoz6 kér-
désre nem adhat6 tehat egyértelmii vélasz; a Macska a forré badogteténhdz
hasonléan e miinek is fenn kell tartania a kett6s olvasat lehet8ségét, maskd-
I6bnben szinpadra allithatosaganak lehetéségét kockaztatna. Ez az elhallgatas-
ra, illetve elbizonytalanitasra épllé dramaturgia a mi kulsé kontextusaba vetiti
at azt a jelenséget, melyet Catharine esetében megfogalmaz: a homoszexuali-
tas nem kommunikalhat6, nem mutathaté fel, hiszen minden ilyen kezdemé-
nyezeés a kirekesztés megsemmisit§ mechanizmusat vonja maga utan.

Szomoru torténetek — harom kései Williams-drama

A Muilt nyaron hirtelen utan sziletett miivekben az a jellegzetesség, mely a fen-
tebb elemzett mlivekben kézds — tehat a homoszexualitassal kapcsolatos prob-
I[émak rejtett abrazolasa — egyre kisebb mértékben hatarozza meg Williams ma-
veit. A hatvanas évek utan it dramakban kevesebb meleg karakter bukkan fel, s
ez nemcsak a szinpadi mUvekre, hanem a novellakra is igaz. Megfigyelhet6 az
is, hogy az ir6 megkisérli e probléma eltér6 aspektusbol térténd vizsgalatat: mig
az eddigi mlivekben a meleg karakterek csak bujtatva, azaz a mu el6térténe-
tében jelenhettek meg, addig a hatvanas évek kdzepe utan késziilt szévegek ho-
moszexudlis szerepl6i nyiltan kerlilnek bemutatasra. Reprezentaciojuk egyértel-
men tragikus: a meleg karakterek a tarsadalombol t6rténé kirekesztettségik mi-
att parkapcsolataikban, illetve az alapjan probaljak meghatarozni és kialakitani
identitasukat, mindez azonban tovabbi elszigetel6désikhoz vezet. A kirekesztett
szerepl6k tulajdonképpen lemondanak a tarsadalomba t6rténé visszakertilés le-
hetéségérdl, s igy nem probaljak nemiségliket kiilonb6z8 alarcok segitségével el-
rejteni. Ennek megfeleléen jellemzd, hogy a novellak és szinpadi mivek cselek-
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ménye gyakran két szerepl§ kozott jatszodik. Példaként emlithetd a Happy
August the Tenth cimd novella: e m térténete egy latszolag banalis veszekedés
két baratnd, Elphinstone és Horne kdzott, akik mar tiz éve k6zds lakasban élnek,
am mikor Horne (j barati kdrre akar szert tenni, Elphinstone reakcioja szakitasuk-
hoz vezet. Elphinstone a térténtek hatasara ujraértékeli kapcsolatat baratnéjével,
és rajon, hogy bar Horne-nal valé kapcsolatat mindig is csupan baratsagnak te-
kintette, szerelmes a lanyba. E felfedezés meglepd modon a novella idilli végét
eredményezi, Elphistone ugyanis visszatér baratnéjéhez. Kapcsolatuk helyreall,
a homoszexualitas bevalldsa tehat latszélagos happy endet eredményez. Hason-
16 mondhaté el Williams masik Iényeges novellajardl, a The Killer Chicken and the
Closet Queenrdl: amlyenek f6hdse, Stephen nemi identitasa elrejtésére kénysze-
ral, mivel félti Ggyvédi karrierjét. Mikor titka napvilagra keril, elvesziti allasat és
statuszat, mégis ennek kdszdénhetben talalkozik Clove-val, késébbi szerelmével.
A szerepl6 kirekesztetté valik ugyan, &m a masik férfival 1étesitett kapcsolata el-
lensulyozni képes mindezt. Mindkét széveg pozitiv mddon zarul tehat, ugyanak-
kor az is nyilvanvaléva valik, hogy a szereplék végérvényesen kirekesztédnek a
tarsadalombdl, igy szamukra csak a szerelem jelent stabilitast, személyiségiiket
a masikkal val6 kapcsolatban tudjdk csak megdrizni.

A novellakban megfogalmazott problémak figyelhet6k meg Williams azon
kései darabjaiban, melyek a homoszexualitas és kirekesztés problémajat viszik
ismét szinpadra. Osszesen harom jelentésebb drama emlitendd: az And Tell
Sad Stories of the Death of Qeens, a Now the Cats with Jewelled Claws, és a
The Kingdom of Earth, amelyek kdzll a Kingdom egy késbbbi fejezet targyat
képezi. Az And Tell Sad Stories of the Death of Qeens az amerikai ir6 talan
Jlegrejtélyesebb” muiive, hiszen joval a halala utan, 2002-ben ker(lt publikalas-
ra az Emily Mann és David Roessel altal szerkesztett Political Stages: Plays
That Shaped a Century (New York: Applause Books) cim( kbtetben, és szinpa-
don is 2004-ben lathattak el8szdér a nézdk. A Williams-filoloégia még nem talalt
adatot arra, hogy az ir6 mikor szerezte mivét, s valészinlnek tlnik, hogy nem
is a tagabb kdzdnségnek szanta e dramat. Ezt tAmaszthatja ala, hogy a md lep-
lezetlentl mutatja be Candy Delaney, egy férfi transzvesztita életét. A mu els6
jelenetében Candy japan stilusban berendezett szobajaba vezeti Karlt, a ten-
gerészt, aki hangsulyozza, hogy semmilyen koérilmények kézott nem akar sze-
xudlis kapcsolatot Iétesiteni egy férfival. Candy ugyanakkor nem akar mast,
csak — mint mondja — ,tiszta baratsagot”, s ezért még hajlando fizetni is. Alkut
ajanl Karlnak, miszerint ha a férfi vele marad, Candy ellatja pénzzel, és biztosit
szamara alvohelyet is. Candy azt is az alku részévé teszi, hogy Karl nem léte-
sit vele szexudlis kapcsolatot, a szerepl6 csupan a férfi alland6 tarsasagat
igényli. Karl belemegy az alkuba, amit aztan késébb nem tart be, hiszen Candy
pénzén kllénbdz6 prostitualtak tarsasagat élvezi, s mikor végll tarsa mar nem
hajlandé fizetni neki, életveszélyesen megfenyegeti és kirabolja.

Miként azt Michael Kahn megfogalmazza a Sad Stories nem a homosze-
xualitas ,szentimentalis apoldgiaja” (idézi Smith-Howard és Heintzelman,
2005, 244.); az eddigi mlvekkel ellentétben itt egy meleg karakter nyilt, rea-
lisztikus bemutatasat lathatjuk. Candy jellemzésében szerepet kap a homoféb
retorika is, kiiléndsen a csabitasi jelenetben, amikor a transzvesztita szereplé
tulajdonképpen megprébalja ,prostitualni” Karlt. Aldozatta azonban, miként azt
Williams bemutatja, a transzvesztita szerepl6 valik, aki telies mértékben nének
érzi magat, am férfiként nem tud masképp kapcsolatot teremteni a tébbi férfi-
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vel, mint a pénz segitségével. A tengerésszel valo viszonya, még ha latszola-
gosan is, de belehelyezné Candyt a n6 szerepkérébe, s ez bizonyos mérték-
egyedll marad a hozza hasonlé transzvesztitak kérében, tavol minden lehet6-
ségtdl, mely kiemelhetné e tarsadalmon kivdili, arctalan k6z6sségbdl.

A Sad Stories tObb tekintetben is hatarsérté tehat, hiszen nemcsak, hogy
szinpadra visz egy homoszexualis karaktert, hanem tulajdonképpen tragikus
figuraként is abrazolja. A homofob vilagtapasztalat altal meghatarozott szinpa-
di miivek kedvelt fordulatat, vagyis a csabitési jelenetet ugy forditja ki Williams,
hogy abban végul a heteroszexualis szereplé marasztalhaté el, hiszen bar el-
utasitja a homoszexualitast, mégis kihasznalja Candyt. A homoszexualis sze-
repld kiszolgaltatottsdga és elhagyatottsaga ugyanakkor a md végeén &t tragi-
kus figurava avatja.

A nemi identitdsuk miatt kirekesztett karakterek szamara a magéany tehat
joval tragikusabb tapasztalatként jelenik meg, hiszen a parkapcsolat szamuk-
ra bizonyos foku lehetfséget jelent identitasuk felépitésére. Miként Stella is
Stanley szexuadlis vonzalmanak fényében valik személyiséggé, a meleg sze-
repl6k is ebben az illegdlissa valt vagyban tudjak megalkotni identitdsukat.
Williams 1971-ben szlletett darabja, a Small Craft Warnings is hasonléan mu-
tatja be a homoszexudlis parokat, am az eddigiektdl eltéréen — és a Williams-
kanonban is egyeddlalldo modon — itt a meleg szerepl6k kisérletet tesznek a
homoszexualitds bemutatasara, illetve e tapasztalat definidlasara. A drama
cselekménye eredetileg a Confessional cimi 1967-es egyfelvonasosban ke-
rilt szinpadra, am Williams késébb Ugy latta, érdemes a torténetet egy teljes
hosszusagu darabban Gjrairni. Mint ahogy azt a darabhoz f(iz6tt el6- és uté-
szoOban is latni lehet, az ir6 félt mivének megitélésétdl, attdl, hogy a kdzbénség
— mint mondja — ,mocskos kis darabnak” tartja majd, mely a ,tapizasrél (play
about groping)” sz4l (idézi: Smith-Howard és Heintzelman, 2005, 246.). Félel-
mei nem igazolédtak be, hiszen bér a kritikusok nem tlntették ki figyelmikkel
az el6adasokat (és ha igen, akkor is leginkabb Williams jatékara ésszpontosi-
tottak, hiszen az ir6 az elsé 6t eléadasban maga jatszotta a Doc nevi karak-
tert), kés6bb tébb mint kétszazszor vitték szinpadra a darabot.

A Small Craft Warnings igen er6s O’'Neill hatast mutat, leginkabb az EJjé a je-
ges ciml mU( dramai vildga ismerhet6 fel a mlben. A cselekmény itt is egy kocs-
maban jatszodik, melynek ,lakoi” egytdl egyig a tarsadalom perifériajara szorult
karakterek. A kocsma tulajdonosa, Monk, mint ahogy azt az egyik térzsvendég
megfogalmazza ,menedéket nyujt sebezhet6 emberek szamara”. A szerepl6k
kézott megtalalhat6 az alkoholista, engedély nélkil praktizalé orvos, Doc, akinek
hibaja miatt a m( végén egy terhes né elvérzik, s ezért a szereplének el kell me-
nekilnie a varosbdl. Bill, a férfiprostitualt, Violet, aki tulajdonképpen semmit sem
tud magarol, és természetesen rovid iddre feltlinnek a homoszexualis szereplék,
Bobby és Quentin is. Az Elj6 a jeges cselekménye Hickey kéré csoportosul, va-
gyis a fokuszpontban az a figura all, aki megprébalja a maga moédjan megmen-
teni a kocsma almodoz6 karaktereit; Williams dramajaban ezt a szerepet egy né,
Leona t6lti be. O’Neill karakteréhez hasonldéan, Leona a munkaja miatt folyama-
tosan uton van, s ahol hosszabb-révidebb ideig megall, ott segiteni prébal azo-
kon, akiknek erre szilksége van. Killdetése azonban, hasonléan Hickey eseté-
hez, kudarcba fullad. Hiaba fogadja be magahoz Billt, és probal segiteni Vio-
leten. A mi els6 jelenetében rajta kapja 6ket, amint a lany a barban a pult alatt
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szexualisan kozeliteni akar a férfihoz. Veszekedés robban ki kozottik, nem
Leona féltékenysége miatt, hanem mert a szerepl6 rajon: Bill soha nem valtozik
meg, hiszen mindig is férfiassagabdl élt, Violet pedig — Leona metaforajaval él-
ve — vizinbvényként nem rendelkezik stabil gyokerekkel, identitas nélkil lebeg,
és az egyetlen dolog, ami szamara az élet értelmét jelenti az a férfiak szexualis
vonzalma. Ugyanigy hiaba prébalja leleplezni Doc-ot, nem tudja megakadalyoz-
ni abban, hogy levezessen egy szlilést, ami soran az anya meghal. Végull, a ké-
s6bbi tragédiat megakadalyozandd, feljelenti a férfit, akinek emiatt el kell mene-
kllnie — Leona pedig ezzel besugoéva valik.

A szerepld kisérletei tehat Hickey-éhez hasonldéan kudarcba fulladnak, am
O’Neillel ellentétben Williams nem egyértelmden negativ karakterként abrazol-
ja a figurat. Leona cselekedeteit ugyanis nem valamiféle rosszul értelmezett
messianisztikus elv vezérli — a testvérével tortént tragédia 6ta probal k6zdssé-
get vallalni a tarsadalmon kivllre szorultakkal, és segiteni akar rajtuk. Leona
O6ccse homoszexuadlis volt, igy a szerepl6 tapasztalatot szerezhetett arrdl a
szenvedésrél, ami a kirekesztettséggel jar. Occse, Haley a tizes évei kdzepé-
re egyre maganyosabba és szomorubba valt, s fizikuma is ronamosan gyen-
gulni kezdett, mignem egyszer 6sszeesett és meghalt. Leona nem tudott se-
giteni testvérén, és ez a tragédia meghatarozé éiményként befolyasolja ké-
homoszexualitdssal val6 kdzvetlen taldlkozas hatdrozza meg; azonban az em-
litett szerepl6kkel szemben Leona nem utasitja el a massagot, hanem koézvet-
len kozelr6l megtapasztalja ennek tragikumat. Blanche férje halala utan veszi-
ti el tarsadalmi statuszat, s valik képtelenné annak a szerepnek a betéltésére,
ami egyben identitast biztosithatna szamara, Leona ezzel szemben nem t6-
rekszik hasonlé pozicié betdltésére. Az altala eljatszott szerep nem arra szol-
gal, hogy visszakeriljon a tarsadalomba, hanem, hogy 6t a kirekesztettek
-megmentdjeként” tlintesse fel. Vagyis Leona identitasat épp a kirekesztettség
fel6l prébalja definialni, am paradox mddon épp azokkal kerll egy szintre, aki-
ket & fel akarna emelni."” A szerepl8 egy lakékocsiban él, egyediilalld, alkoho-
lista, s mint mondja dccse halala utan a kézésség szemében ,buzeransok
szajhajavad” (faggot moll) valt; lathatéan tehat a kirekesztettekkel t6rténd ko-
zOsseégvallalas 6 magat is kirekesztetté teszi.

17 Leona nem egyedlli szerepl6 ezzel a Williams-korpuszban, hiszen az ir6 egy
1962-es dramajaban, a The Milk Train Doesn’t Stop here Anymore-ban mar kisér-
letezett egy hasonlé szerepl§ abrazolasaval. E m( fészerepl6je Chris, Billhez és
Chance Wayne-hez hasonl6éan férfiprostitudlt — latszélag. Chris ugyanis nem
szexuadlis szolgaltatasokat nyujt, és partnereit6l nem kér pénzt sem. 1d6s hélgyek
mellé szegddik partnerként, s feladatanak azt tartja, hogy atsegitse 6ket a halalba.
A férfi e maganyos nék mellett marad mindaddig, amig el nem jon az utolsé 6érajuk;
mindezzel sajat felfogasa szerint azt éri el, hogy a haldoklok nem érzik egyedil
magukat, igy kevesebb szenvedéssel tudnak tavozni. Chris hiressé valik cse-
lekedeteir6l, éppen ezért a Haldl Angyalanak keresztelik el (a név nyilvanvaléan
nem tul szerencsés valasztas az ir6 részérdl, hiszen az néci orvost, Doktor
Mengelét hivték igy az auschwitzi rabok). Leona és Chris kdzétt azonban Iényeges
kildnbség, hogy a férfi bar hasonldéan hontalan és poziciot vesztett, ,szdkevény”
(fugitive kind, ahogy az angolszasz szakirodalom nevezi Williams karaktereit), a
shalal angyala” elnevezés olyan szerepet biztosit szamara, mely alapjan képes
kirekesztettségében is megalkotni identitasat.
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A homoszexualitas problémaja és tragikuma tehat mar a m( el6térténetében
megjelenik, &m igazan akkor valik relevanssa a mlben, amikor felbukkan Bobby
és Quentin alakja. Williams dramaturgiajaban az eddigiek soran is megfigyelhe-
t6 volt, hogy a homoszexualitas reprezentacioja egy, azzal szemben éles kont-
rasztot képvisel, fokozottan heteroszexualis kézegben toérténik. Allan emléke a
Stanley altal képviselt nyers vagy uralta vilagban kerll megidézésre, Brick el6tt
apja arrél beszél, hogy id8s kora ellenére is ,cicazna a nékkel” stb. A Small Craft
Warningsban a meleg karakterek felt(inése elétt Bill és Viola szexualis kdzele-
dése hatarozzdk meg az alapszituaciét; a fokuszpontba igy a — Violet kifejezé-
sével élve — ,bikaszer(d” férfi kerdl, aki dicsekszik teljesit6képességével, s egy-
ben hangot ad a melegek iranti undoranak (a melegekre folyamatosan a rend-
kivll offenziv ,faggot” sz6t hasznélja, mikdzben kifejti, hogy szerinte az egyetlen
helyes tett, ami vellk kapcsolatban megnyilvanulhat, a fizikailag bantalmazas).
Mikor Quentin rendelni probal, Monk értésére adja, hogy nemkivanatos sze-
mélynek tekinti a barban; késébb elmondja, hogy nem személyes indittatasbol
teszi ezt, de félti a kocsmajat, mivel a tébb homoszexualis Iatogaté megndveli a
renddrségi razzidk szamat is, és végll be is zarjak a helyet.

Lathato tehat, hogy a homoszexualisok a kirekesztettek kérébdl is kiszorul-
nak, nemi identitdsukat prostitualtak vagy illegalis meleg barok segitségével
vallalhatjak fel. Leona azonban a kocsma tobbi szerepl6jével ellentétben meg-
probal kapcsolatot teremteni Quentinnel és Bobbyval, hiszen — mivel sajat be-
vallasa szerint ismeri a ,meleg jeleneteket”’ (gay scene) —, érzi a két férfi ko-
z6tti feszlltséget. Kider(l, hogy Bobby, a fiatal tinédzser fil, a parton biciklizett
este, amikor Quentin leszolitotta, és meghivta magahoz vacsorara. Mikor
azonban Bobbyrdl is kideril, hogy meleg, Quentin visszakozik, s ez okozza a
kettejuk kozotti diszharméniat.

Bobby és Quentin alakjaban a homoszexualitassal kapcsolatban két eltérd
tapasztalat fogalmazddik meg. A két figura kozti kiildnbséget legjobban Leona
interpretalja:

LEONA: En tudom mi az, melegnek lenni. Az 6csémtél tanultam meg.
Tul koran fedte fel magat, fiatalabb volt, mint ez a fiti itt (t.i Bobby-S. A.).
Tudom milyen melegnek lenni, ismerem ezt a nyelvet, és tudom, hogy
mennyire tele van betegséggel és szomorusaggal (...). Majdhogynem
halas vagyok azért, hogy az 6csém meghalt, mielétt ez a sok betegség
és szomorusag megfertézte volna a szivét. Ez a kélyok itt lowabdl az én
kisécsémre emlékeztet, te pedig (mondja ezt Quentinnek-S. A.) arra, aki-
vé valt volna, ha életben marad.™ (1)

Bobby fiatal fitlként kalandvagybdl indul el biciklijén a Csendes Oceanhoz, s meg-
prébal minél tébb éiményre, tapasztalatra szert tenni. A,meleg” sz6 szamara még
semmit sem jelent, és bar tulesett els6 szexudlis éiményein, a szerelem szé su-
lyat sem ismeri. Minden (j a szamara, s koranak megfelel6en egyre tébb élmény

18 Naw, | know the gay scene. | learned from my kid brother. He came out early,
younger than this boy here. | know the gay scene and | know the language o fit and
| how full it is of sickness and sadness; (...) | could almost be glad that my little
brother died before he had time to be inlected with all that sadness and sickeness
in the heart of a gay boy. This kid from lowa, here, reminds me a little of how my
brother was, and you, you remind me of how he might have become if he’d lived.
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atélésére torekszik. Hasonl6an Leona éccséhez, Bobby még elétte all annak a
szakasznak, amikor is ra kell jonnie, hogy bar szerinte nem Iétezik kiilénbség he-
teroszexudlis és homoszexudlis szerelem kdzétt, és igy a ,meleg” jelz8 sem bir
szamara kiildndsebb sullyal, nemi identitdsa a tarsadalmon kiviilre sodorja.

Bobby tehat, mivel kora miatt még nem kényszeriil a homoszexualitas sulya-
nak megismerésére, a tobbi fiatalhoz hasonlo, élettel teli személyiségként jelenik
meg; Quentin ezzel szemben kiégett forgatokdnyvird, aki a szerzdi instrukcié sze-
rint ,valaha hihetetlendl j6kép(i volt, mara viszont arcat egy nem természetes laz
égette szét” (Some years ago, he must have been remarkably handsome. Now
his face seems to have been burned thin by a fever that is not of the flesh 1.). An-
nak ellenére, hogy Bobbyhoz valé kdzeledésében nyilvanvalova valik homoszex-
ualitasa, nemi identitasat nem akarja egy kapcsolatban felvallalni. Quientin sza-
mara az, hogy a fill viszonozza érzelmeit, lehetGséget adna identitdsanak egy
parkapcsolatban térténd Ujradefinialasara, am a szerepl6 épp ezt a meleg identi-
tast utasitja el. Mint azt az eddig elemzett novellakbdl és dramakbdl lathattuk, a
homoszexudlis karakterek esetében a masikkal folytatott intim viszony felértéke-
16dik, mivel a tarsadalmi instrukciok miatt kirekesztetté valt szerepl6k csak itt val-
lalhattak nemiséguket, s igy legaldbb ebben a két ember &ltal Iétrehozott intim és
titkos térben legélissa valhat identitadsuk. Quentin azonban nem akar meleg ka-
rakterré valni; nemiségét alkalmi, pénzért vett viszonyokban éli ki, melyek — mivel
a partner nem homoszexualis — nem valnak tartéssa, igy a figura végul visszatér-
hetett ,normalis” szerepébe. A férfi [athatban nemcsak méasok, de 6nmaga elél is
megprobalja elrejteni szexualitasat, hiszen a pénzért vett és viszonzatlan szerel-
mek segitségével — a vagy ily moédon térténd kiélésével — kdnnyebben maga mé-
gott hagyhatja mindazt, ami 6t meleg karakterré teszi. Mindez azért van igy, mert
a szerepl6 a homoszexulitast alapvetéen pusztitd tapasztalatként definialja:

QUENTIN: Van valami nyersesség, valami gyilkos nyersesség a homo-
szexualisok tapasztalataban. Ezek a tapasztalatok gyorsak, kemények
és brutalisak, am a mintajuk gyakorlatilag alland6. A szerelmi életiik
olyan, mintha injekcios tit défnének abba, amitél fliggenek, és aminek
Uressége miatt elvesztették minden érdekl6désiiket és a képességlket
arra, hogy meglepédjenek. Ez a hiany hatarozza meg az 6....”szerelmi
életliket”....(....)...és terjed at ,érzékenységik” minden terlletére....
Igen, valaha, mar elég sok ideje gyakran lenylig6zétt az az érzés, hogy
élek, hogy magamat élem. Hogy jelen vagyok a f6ldon, ebben a husban,
és valami teljesen kiismerhetetlen okbdl egyeddli, elkiléndlt és teljesen
tudatos Iényként magamat élem! ....Ha csak még egyszer érezhetném
ezt az....érzéstez a....sokkjat a....minek is?.... 6nfelismerésnek? .....Az
Ujra leny(ig6zne, olyan lenne, mintha villam csapott volna belém.* (1.)

19 Quentin: There’s a coarseness, a deadening coarseness, in the experience of most
homosexuals. The experiences are quick, and hard, and brutal, and the pattern of
them is practically unchanging. Their act of love is like jabbing of a hypodermic nee-
dle to wich they are addicted but which is more and more empty of real interest and
surprise. This lack of variation and surprise in their...”love life”...spreads into other
areas of...”sensibility”. ...Yes, once, quite a long while ago, | was often startled by the
sense of being alive, of being myself, living! Present on earth, in the flesh, yes, for
some reason, completely mysterious reason, a single, separate, intensely conscious
being myself, living! ...Whenever | would feel this.....feeling this....shock
of....what?....self-realization?....| would be stunned, | would be thunderstruck by it.
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A homoszexualitas kdvetkeztében Quentin szamara a létezés nem biztosit-
ja azt a lehet8séget, hogy megtapasztalhassa 6nmagat, azaz, hogy énmaga
lehessen. A szerelem, mint arra ramutat, bar a meleg identitas felvallalasanak
lehet6ségével kecsegtet, csak még jobban a kirekesztés mélyére sodorja. Eb-
ben a pozicidban a szerepl8 tulajdonképpen minden képességét elvesziti, ami
élé személlyé tenné, hisz nem képes érzelmekkel reagéalni a vilag dolgaira.
Quientin éppen ezért e szerelem megtagadasara toérekszik, vagyait igy titkos
alkalmi viszonyokban elégiti ki. Quentin Birickhez hasonlé szereplének tekint-
hetd (amennyiben azt az olvasatot tekintjik relevansnak, amelyik Bricket ho-
moszexualis karakternek tekinti), hiszen a figura a homoszexualitas (hiabava-
I6) megtagadasaval probalja megalkotni szerepét, amely tavol tartana a kire-
kesztés mechanizmusatol.

Quentin tehat szétrombolja azt az illuziét, amelyet a parkapcsolat teremt-
het a meleg karakterek szamara, hiszen ramutat arra, hogy a homoszexuali-
tas felvallaldasa — még ha csak titokban, két ember kdzott térténik is — végér-
vényesen elzarja az egyént az adott kultira identitasképz6 normaitdl, igy ez a
szerelem csak egyre arctalanabba teszi. Leona vilagossa teszi, hogy ez a sors
var Bobbyra is, éppen ezért megprobalja megmenteni a filt, vagyis felajanlja,
hogy magahoz fogadja. Nem egyszer(ien arrél van sz6 itt, hogy a szerepld el-
hunyt 6ccsét prébalja potolni; Leona felismeri, hogy a fil szamara kettejik pla-
t6i viszonya menedéket jelenthetne a homoszexualitas altal okozott ,betegsé-
gek és szenvedés” elél. Bobby azonban, mivel nem érti még, hogy massaga
miért jelenthet problémat nem fogadja el a n§ ajanlatat, hiszen tovabbi éimé-
nyeket akar szerezni, s igy, miként azt Leona korabban mondja, elindul azon
az uton, ami Quentinhez hasonléva teszi.

A homoszexualitas tragikumat viszi szinre a Now the Cats with Jewelled
Claws cim(, 1981-ben szerzett, maig szinpadra nem allitott m{ is. A darab
cselekménye egy kavézédban jatszodik, ahol két hdlgy, Bea és Madge beszél-
get, mikor is belép egy homoszexudlis par, az Els6 Fiatal Férfi és a Masodik
Fiatal Férfi. A par a jatéktér elején helyezkedik el, s a tovabbiakban az 6 be-
szélgetésik keril a figyelem kdzéppontjaba. A az Elsd Fiatal Férfi szerelmet
vall partnerének, és kifejezi félelmeit a kapcsolat miatt, azonban kézben kide-
ril, hogy a Masodik Fiatal Férfi viszonyt folytat a kavézo6 vezetdjével. A par
masodik jelenetben elhagyja a kadvézo6t, am kint egy baleset torténik, amiben
a Méasodik Fiatal Férfi meghal. Parja véresen tantorog be az étterem ajtajan,
am az Uzletvezeté nem hajlandé segiteni neki, hanem a mii zarlataban kites-
sékeli a helységbdl.

A Cat kevesek altal ismert md, ritkdn emliti a Williams-szakirodalom. Siker-
telenségének oka leginkabb a gyenge dramaturgia, a drama a musical-m(ifaj-
jal térténd hibas kisérletként kezelhet6. Ami miatt itt mégis érdekes lehet, hogy
e m( abrazolja a legszimpatikusabban a homoszexualis szerepl6ket. Bar rep-
rezentaciojukat némileg meghatarozzak a melegekkel kapcsolatos sztereotipi-
ak, hiszen a szerepl6k néies 6ltézékben, rézsaszin bérkabatban Iépnek szin-
padra, ,az Elsé Fiatal Férfi, és a Masodik Fiatal Férfi rendkiviil sokoldaldan ab-
razolt karakterek” (Smith-Howard és Heintzelman, 2005, 192.). A drama tulaj-
donképpen a homoszexualis és heteroszexualis kapcsolatokat elvalaszt6 er-
kélcsi hatar lebontasara torekszik azzal, hogy a két par, Bea, Madge és a szin-
padon meg nem jelend férjeik, valamint a meleg férfiak viszonyainak hasonlé-
sagat mutatja be. A n6i szerepl6k szamara a legnagyobb problémat hazastéar-
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suk hiitlensége okozza; kiilénésen Bea nem tud efelett szemet hunyni, hiszen
az Els6 Fiatal Férfihez hasonléan a szerelmet tartja az élet értelmének.
Ugyanez a probléma jelenik meg a két férfi kapcsolataban, hiszen a Masodik
Fiatal Férfi nemcsak parjaval, de az Uzletvezetével is viszonyt folytat. A hete-
roszexualis kapcsolat semmivel sem bizonyul erkdlcsileg stabilabbnak tehat, s
ez érvényteleniti a homofob retorika érveit.

E mivekben megfigyelhetd tehat a meleg karakterek leplezetlen szinrevi-
tele, &m egy dolog tovdbbra is megmarad: a homoszexualis karakter nem ren-
delkezik legitim identitassal. Candy kett6s szerepben van, &m egyiket sem
tudja teljesen betdlteni: nem élhet férfiként, hiszen sajat neméhez vonzédik,
ugyanakkor névé sem valhat. Karllal valé kapcsolata legaldbbis latszélag ki-
mozdithatnd ebbdl, &m végll kisemmizetten a tarsadalmon kivulre taszitva
marad. Quentin kiégett szerepl8, mig Cat meleg karakterei még névvel sem
rendelkeznek, csak mint Fiatal Férfi és Uzletvezetd keriiinek megemlitésre a
kavézo heteroszexudlis szerepl8ivel szemben. Ez utdbbi dramaknak azonban
még egy tragikus tapasztalatuk is van; nevezetesen, hogy a kirekesztett sze-
repl6t végll a hozza hasonléan meleg (bar azt kétségtelenil leplezni kivand)
figura taszitja el; mig tehat Candy némi vigaszt kereshet a hozza hasonl6ak
kdzdsségében, Bobby illetve az Els6 Fiatal Férfi minden mankojat elvesziti.
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