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Soltész Marton

Milyen korban?
Hétk6znaPl CSAlédasok: Szabad a pélyal

»E kor nekiink sztilénk és megdlonk.

Téle kaptuk, mint utravalot,

hogy lehessiink hdsék és gyilkosok,
megbélyegzbk és megbélyegzettek,
keveset tevik, nagyokat almodok,

masokat menték, magunkat pusztitok,

egy id6ében, egy helylitt és egy személyben:
ki merre fordul, aszerint.”

(Orkény Istvan: Pisti a vérzivatarban)

Az elmult években sokszor a szajamra csaptak, mondvan: ,fiatalember, ne irjon
zenérdl, féleg ne kortars zenérdl, kdnny(ir6l pedig végképp ne! Maga még olyan
fiatal! Ne rontson el mindent mar az elején! Es kiilénben is — igysem kozlik sehol,
minek faradna? Lassa be, lassa be, lassa be...” Sz6val Ugy tlnik, hogy az ellen-
allas, az ellenzékiség identitasat vallald, tukr6z6é és artikulald underground kultura
vizsgalatahoz (vagy akarcsak méltatasahoz, figyelembevételéhez) a kritikusnak
is ala kell széllnia, s diszkreditalnia, diszkvalifikdlnia 6nmagat. Visszagondolva
legalabbis megmosolyogtat6, hogy 13 évesen punk? zenét hallgattam, raadasul 155 é
térténeti alapossaggal (a kezdetektSl, mint a Sex Pistols, a Stranglers, a Clash,
olyan kortarsakig, mint az Exploited), noha fogalmam sem volt arrél, mit jelent a
kirekesztettség, a hallgatasra itéltség, a hatalmi diszkurzusok diktaturaja. Hala
Istennek ma sem mondhatom, hogy ki vagyok zarva a kultdra férumairdl, mégis
van miért kiizdeni, ha egyszer bizonyos dolgokrél — példaul a kénnylizenérdl —
mind a mai napig nem esik érdemi sz6. Ennek oka pedig mar régéta nem az,
hogy a téma tiltott, elitélend, nem kivanatos, sokkal inkabb az, hogy nincs a
recepcidhoz (horribile dictu: elemzéshez) kiforrott kritikai nyelviink,? illetve (és ez
sokkal szorongatobb) ilyen tipusu szakmai férumaink sincsenek.

1 A tanulmany el8adas-valtozata elhangzott a Suranyi Nyari Egyetem 2009. junius
14-i Glésnapjan, a Kulturalis problémak — problematikus kulturak cim( tankdnyvvita
keretében.

2 A punk mint zenei iranyzat értelmezéséhez: BArcs Endre, CsORGS Anikd, CzIPPAN
Gyorgy, HeRrskoviTs lvan, OLbAL Gabor, NEMES NAGy Péter, SEBOK Janos,
SzaTHMARY Erzsébet, Kénnylzenei lexikon, ldegenforgalmi Propaganda és Kiado
Véllalat, Bp., 1987, 420-421.; TARDOS Péter, Rock lexikon, Zeneml(ikiad6, Bp.,
19801, 232-233., 19812, 283.; Sukdsp Mihaly, Beat-hippi—punk, Kozmosz
Koényvek, Bp., 1985, 117-145.; Williams DaviDsoN, From Hippies to Punks: A
Sentimental Journey, New York, 1979.; Robert SavaGe, The Punk Syndrome and
After, San Francisco, 1978.; WILPERT Imre, A punk: zenei és ideologiai valsag =
Ifjisag és szdrakozds, szerk. POROs Géza, THomA Laszl6, NPI, Bp., 1983,
208-218.; THomA Laszl6, Az eladott punk = Uo., 219-236.; René MaTTI, No Future:
Punk — von Anfang bis zum vorldufigen Ende, Panderma Kiadé, Bp., 2001.

3 VO. err6l: L. VARGA Péter, A kultuszképzés alakzatai: Ideologiai konstrukciok a popu-
laris zene kritikajaban, Partitdra, 2008/3., 121-134.
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Sajatos egydttallas

Ha mar a mai napot a Kulturélis problémak — problematikus kultturak kérdés-
korével jegyeztik el, engedelmikkel valami nagyon problémas tineményt
hoztam. Es itt a ,problémas” pozitiv jelzd, azt jelenti, hogy a kulturalis széveg,
amelyet boncolgatni fogok, kérdéseket vet fél, ambiciondlja megértését és
Ujrabefogadasat, 6sztdnzi elsajatitasat (sajatta tételét), valamint tovabbgondo-
lasat, meghaladasat. Nem titkol6zom tovabb, az 1990-ben (régvest a rend-
szervaltozas utan) alakult Hétk6éznaPl CSAlédasok Szabad a palya cimi
zeneszamardl lesz sz6, amely a '99-es Ludd tabornok, avagy két miszak
fliszag elnevezésl korongon latott napvilagot.*

Mint tudjuk, nem ritka, sét szinte mar elvaras, hogy a punk politikai, szoci-
okulturalis, az életméddal kapcsolatos szinkron kérdéseket vessen ol — job-
bara ingerilt biralat formajaban. Ez egy — mondhatjuk jogosan Jean-Paul
Sartre kifejezésével — tarsadalmilag elkételezett” miifaj. Nos, a birdlat, mely a
réteg léthelyzetébdl, nyomorabdl nyeri, ezuttal sem marad el. Ugyanigy a dal
zenei folépitésén, hangszerelésén, tonalis sajatossagain sem lep&dik majd
meg, aki hallgatott mar punk zenét. Ami igazan kulénleges lesz, az a szdveg.
Mig forog a lemez, els6sorban erre koncentraljanak!

Olyan korban élek e f6ldén,
mikor szarnyalnak a kdzhelyek;
Olyan korban élek e f6ldén,
mikor igazan élni mar nem lehet.

Olyan korban élek e f6ldén,

mikor az utols6 eszme is romba dolt;
Olyan korban élek e f6ldén,

mikor a végsé alom is 6sszetort.

Olyan korban élek e f6ldén,
amikor izzani nincs miért;
a hésokrdél lehullt az alarc,
minden legenda véget ért.

Most végre szabad a palya

Teli a polc és a hiitélada

EZ egy civilizalt vilag

Oriilj, mert szabad a pélya,

Teli a polc és a hiitélada

Fogyassz, fogyassz, fogyassz, fogyassz!

4 HétkdznaPl CSAl6dasok, Szabad a palya = H. Cs., Ludd Tabornok, avagy két
miszak fliszag: Ipari punk-opera két felvondsban, szerz8i kiadas, Bp., 2001, 38 min
50 s, 3.
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Olyan korban élek e f6ldon

Mikor minden korrupt és rohadt
Egy okos képpel szemben a lélek
Valahol alulmaradt

Olyan korban élek e f6ldén
Mikor a boldogsag lenne a cél
Az evolucié csodaja

Valamitdl mégis fél

Pedig héat szabad a palya...
Most végre szabad a pélya...

Milyen kilénds ez a széveg — ha szabdlyos rimelésére, tragarsagtol mentes,
visszafogott, mar-mar koélt6i stilusara, illetve (mind a punktél, mind a
HétkdznaPIt6l szokatlan) patetikumara gondolunk. Nem allitanam, hogy min-
denki — f6ként a célkdzdnség, a 13—20 éves korosztaly — foltétlendl lokalizal-
na a Radndti-pretextust (noha a Téredék ciml vers az alap- és kézépfoku
oktatasban egyarant kételezd tananyag), mégis gyanithatd, hogy a Szabad a
pélya szbvegteste kapcsan e mives, kora modern koélt6i dikci6 visszahatasa-
rol, vagy legalabbis késztetésérdl beszélhetlnk. Itt vannak maris e rokon jegy-
eket mutat6 strukturak szamadatai: a kilencvenes évek végén sziletett dal
ugyanugy 6t versszakbdl all, mint az 1944. méjus 19-i kéltemény (nem sza-
mitva persze a zeneszdvegben talalhatd refréneket). A versszak-nyitanyok 157 é
szintén hasonlék: ,,Oly korban éltem én e f6ldén” — igy indit minden gondolat-
egységet a kolt6; ,Olyan korban élek e f6ldén” — kezdi vallomasat az énekes.

De milyen is ez a kor? A kor, melynek ,falara” ilyen szévegeket irnak, vés-
nek, fujnak szines festékspray-vel? Vajon milyen kor(szak) volt ez az ezred-
fordul6 koérlli, amelyben a dalszévegird a klasszikus, antik forméakon nevels-
doétt poeta doctus bogarakt6l, éhségtdl, hidegtdl kinozva, kopaszon, sebesen,
halélfélelemben, véreset vizelve jegyzett kései szavaihoz, vilagbdl kiabrandult
soraihoz kapcsolddik? Hiszen — a punk rombolas-,eszményével’” szemben —
Radnoti a legszebb hexameterekben, vergiliusi eclogakban mondta el kivéeg-
zésének torténetét, s még oktdber 31-i utolsé razglednicaja is harmas bokor-
rimmel zarul.

Késztetés(ek)

Mielétt azonban egy alapos(abb) formai és tematikus analizis révén egy szint-
re emelnénk e két szdveget, s ily médon megfeledkeznénk elvaras- és hatas-
horizontjuk kialté kulénbségérdl, félmerul a kérdés: vajon feltétlenul sziksé-
ges-e Ugy tekinteni a punk ilyen tipusu formai-retorikai kélcsénzéseire, mint a
szépirodalom, a ,magas muivészet” bonyolult és tudatos utalasaira.
Egyaltalan: érdemes-e a kiszolgaltatottsagbdl, a szellemi-lelki leépliltségbdl
és a technikai felkésziletlenségbél szarmaz6 téredékesség iranyzatatdl szi-
goru kovetkezetességet varnunk? Nem vagyok benne biztos — és éppen a
szépirodalom, a nagy mliveltséganyagot mozgato lira, illetve a kdnnylizene, a
széls6ségesen visszamaradott nyelvd, alacsony szdkincsU, garazda alsépro-
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letariatust megszdlitd punk kozti strukturdlis kulénbség miatt nem —, hogy
jogos volna szoros dsszehasonlitdé elemzés nyoman valamiféle tudatos par-
huzamot kimutatni. gy ahelyett, hogy olyan hierarchikus oppozicikat helyez-
nék vissza jogaikba, mint a kénnyl—komoly, mély—magas, lektlir—szép, a
magam részeérdl megmaradnék a massag fogalmanal.

Nem kisebb 6vatossagot kévetel e szdvegek tematikus elemzése és
Osszevetése, amely — f6ként a |étez6 térténeti referenciak bevonasaval — szin-
tén a szubjektiv értékitélet csapdajat rejti. S paradox modon ugy tlinik, a két
szbveg masséagat, s igy 6sszevetésik, gyimolcsdzd egyuttolvasasuk lehetsé-
ges iranyait textualitdsuk sajatszerliségeinél sokkal pontosabban mutatja meg
a punk dal zenei strukturaja. Hallgassuk meg ismét a felvételt, am ezuttal kon-
centraljunk a zenei megoldasokra!

Roégvest foltlnik a tempédtartas problémaja. A pontos és feszes perg6dob-
introitus mintha kifarasztana az 0t6st, lendiletébdl a refrénre mar alig marad.
Bar e metrikus zavar leginkabb a kisérécintanyér hasznalatakor érzékelhet6,
a gitarjaték is mutat némi nem(i bizonytalansagot — f6ként az akkordvaltdsok
dsszehangolasa terén. S e latszolag jelentéktelen, egyszerli kompetencia-
problémakat sejtetd tények bizony az iranyzat egy lényegi (ha nem mindjart a
leglényegesebb) sajatossagéra vilagitanak ra, arra tudniillik, hogy a punk egy
kicsit mindig ,rossz zene”. Nemcsak azért, mert nem zeneakadémistak jats-
szak, hanem azért is, mert maga a fogantaté létélmeény, valamint a k6z6nség
igényei Kivanjak igy. Bizonyara emlékeznek még a j6 o6reg Malcolm
McLarenre, erre a kildnlegesen j6 szimatu kereskeddre, aki a Swankersbdl
Sex Pistolst varazsolt. Nos, 6 egészen egyszerien eltiltotta a bandatagokat az
énektanulastol. Vagy gondoljanak Szomjas Gyoérgy Kopaszkutya cimd filmjé-
nek ifjusagi bandajara, melyet éppen annak felismerése vezetett el a sikerhez,
hogy az amerikai mintak majmoldsa immar nem elég, az idegen kultirak
tematikus és zenei imitaciéja képtelen megszoélitani a sajatszer(i regionalis
problémakkal kiiszk6dd magyar ifjisagot. Az attéréshez ki kellett talalniuk, ra
kellett débbennilk, ,mit kivdn a magyar ifjisag” — s e keresés-tapogatdzas
végul sziikségszerlien egy Uj trend megteremtésével kapcsolodott 6ssze. Amit
a '81-es filmben a félldbu Deak Bill és a remek Uzleti érzékkel megaldott
Schuster Lérant proli-rockként jaratott csucsra, azt a nyolcvanas évek kdze-
pétdl — az angolszasz hagyomanyok ujragondolasaval — a magyar punk foly-
tatta. Az ifjusag egyszer(ibb rétegeit a Beatrice és a P. Mobil utan® tehat — téb-
bek kdzétt — a HétkdznaPl szdlitotta meg, melynek széveg- és zeneirdi tuda-
tosan evokaltak az id6kézben nyugatrol beérkezett ,ellenkultura” tematikus és
stilaris vivmanyait. A Guns 'n Roses koncertfelvételein az eléadok részérdl
tapasztalhaté kabulat és zsibbadas témava emelése, majd esztétikai miné-
séggé, a forma és a tartalom szervezlelvéveé avatasa példaul kétségtelendl
Ujszer( jelenség volt. A HétkdznaPl szoban forgd albumanak sem pusztan az
alcime utal a kabitészerre (,két mliszak fliszag”), de erre mutat a ritmus pon-
tatlansaganak az album alapkarakterébe kddoléasa, a fizikai allapottal egyutt
hullamzé zenei minéség permanens (ki)jelzése is.

Milyen tehat a ,kor” és a ,m(ivész” viszonya a két alkotas (vers és zene-
szam) tukrében? — tehetd fel ismét kiindulé kérdésink. Nos, ugy tlnik, a

5 V6. Vass Norbert, Boldog, szép napok Nirvaniaban: A megfigyelt, a lattatott és a
magardl beszélé magyar punk, Kommentar, 2012/1., 60-74.
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Szabad a palya mint komplex (zenei és nyelvi) alkotas ugy kérdGjelezi meg a
fogyasztéi tarsadalom alapeszményeét, hogy — a koltével ellentétben — nem az
egyént elsopré térténelmi igazsagtalansagot helyezi gyujtépontba, inkabb egy
mozgalmi mikrok6zdsség elvarasainak kivan megfelelni. Teszi mindezt oly
médon, hogy maga is teremti, artikulélja a kiszolgalni kivant elvaras-horizontot
— a tarsadalomkritika megszolaltatasaval egyidejlileg a rombolas térvényeit irva
tovabb. Mig Radnéti személyesen élte at a haborut, sajat bérén tapasztalta a
kor kegyetlenségeit, s igy ,irdsa” inkabb egyéni szadmadas, helyzetjelentés,
mintsem program, addig a HétkéznaP| oracidja altalanos képletekkel dolgoz6
biralat, kialtvany. A koIt esetében tehat bels6, emberi-mivészi, a zenekar ese-
tében viszont kilsd, piaci-ideoldgiai késztetés(ek)rél beszélhetiink.

Az altalanositas retorikaja

Az alanyi kolt6 és a képviseleti-mozgalmi gondolat jegyében alkoté zenei
kdzdsség kuldnbségét szemlélteti az a tény is, hogy amig Radnati lirai énje a
sajat nevében szdl, addig a HétkéznaPl — ugyanazt az egyes szam elsé sze-
mélyd szerkezetet mlkddtetve — egy egész nemzedék életérzését igyekszik
megfogalmazni. Természetesen nem tagadom a Radnoti-versbdl kiolvashato
kdzvetett szociologiai képletet, mégis ugy latom, a vallomasos forma néla — a
tarsadalmi tablé torténeti igényével ellentétben — éppen az egyén egyénisé-
gének eltdérlését hivatott hangsulyozni egy fajban, nemben, hivatasban és tar-
sadalmi osztalyban gondolkodd, s e kils&ségek alapjan sorsok és életek felett
itel6 kor képén keresztil. 159 é

Minthogy a beszédpozicid, a biralat érvénye és az értéktételezés iranya e
két textus tikrében mind-mind kilénbdzik, teljesen jogos, ha a Szabad a palya
Radnoti-szekvenciaja mogoétt egyre inkabb retorikai kdlcsénzést sejtiink, s
nem a kora modernség formai vagy tartalmi 6szténzését lokalizaljuk. A kulcs
minden bizonnyal az ,Oly korban éltem”/,Olyan korban élek” féliitések parhu-
zamaban rejlik. Marmost ha megnézzik a punk ideolégiatdrténeti gyodkereit,
az érett teoretikusnemzedék irasaiban éppen ezt a hangsulyozott retoricitast,
kialtvanyszerliséget, ezt a kinyilatkoztatd, altalanosité gesztust érhetjik tetten.
Legyen a példam Arthur L. Gowancz egy 1980-as tanulmanyanak aldbbi rész-
lete: ,Kérllnézek a vilagban, a hatam mdgé nézek, arra az id6re, amit tapasz-
talatilag megéltem, ezért altalanositani képes vagyok, s mindaz, amit latok:
megvetésre méltd és gylldletes. Ennek a vilagnak a technikai alkatrészei
egyre tokéletesebbek, de mi valtozott Krisztus urunk szlletése 6ta? A lénye-
get illetéen mondhatni semmi. Megvaltozott az ember alapvetd hajlama arra,
hogy t6bb és jobb fegyverrel 6lje meg vagy igdzza le embertarsait? Hunyjuk le
a szeminket, bokjiunk talalomra a vilagtérképre, s akarhova ér az ujjunk,
Afganisztantdl Salvadorig, Kambodzsatél Libanonig, azt kell mondanunk: ter-
mészetesen nem!” ®

6 Arthur L. Gowancz tanulmanyat — mindennem( forrasmegijeldlés nélkil — Sikdsd
Mihaly idézi: SukosD, Beat, hippi, punk... I. m., 135—-136. Gowancz az irds meg-
szllletésekor, azaz 1980-ban 28 éves volt, a Columbia Egyetemen tanult szociol6-
giat és pszicholdgiat. A fiatalember ekkor — Sukdsd kifejezésével élve — ,gyakorl6
diszpunk” volt. (A forditast tébb ponton korrigaltuk.)

@
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Hogy Gowancz okfejtése mind tartalmaban, mind retorikai félépitésében
hatarozott rokonsagot mutat a Szabad a palya szévegeével, nem vitas. A kérdés
az: milyen logika, milyen attit(id, milyen gondolkodas-, beszéd- és érvelésméd
bontakozik ki eléttink, s vajon honnét ilyen ismerds mindez? Nos, a vizsgalt
punk szévegeket jellemzd allambdlcseleti alapozas, amely Gowancznal és a
HétkdznaPInal egyarant értelmez(n)i (latszik), s a maga retorikajaval ugyanak-
kor tul is szabalyozza iranyitdk és iranyitottak — ,népruhazok” és ,kizsakmanyol-
tak” — viszonyat, a platéni ideak utopikus jovébe vetettségének reciprokaként
megjelend negativ jelenidejlség, a felviligosodas allamregényeiben megrajzolt,
»a lehetséges vilagok legjobbjaként” elképzelt rendszerekkel ellentétes fiktiv
muvilagok mar-mar a krizeoldgia, a valsagtudomany terlletére visznek.
Disztépikus késztetés, fonak néz6pont, nagyitas, (el)tulzas — ez tehat a receptje
ezeknek a szdvegnek, miként ez volt Orwell (Nineteen Eighty-Four, Animal
Farm. A Fairy Story), Huxley (Point Counter Point, Brave New World), Krleza
(Banket u Blitvi) és Capek (V4lka s mloky) regényeinek is. Csakhogy ameddig a
felsorolt mlivek tdbbségében komoly struktiraszervezd szerepe van a modern-
ség masik pdélusarol, a romance feldl érkez6 komikus-humoros perspektivanak
(gondoljunk csak a Harc a szalamandrakkal parodisztikus, burleszkszer(i beté-
teire), itt valami mély, depressziv, elidegenedett, cselekvésképtelen, lemondo
dnsajnalat és vilagfajdalom nyilatkozik meg, melynek legfébb retorikai eszkbze
az altalanositas. A rossz altalanosként, gy6ztesként és végképp megfékezhe-
tetlenként tételezése, s ily modon a valasztas-tnelhelyezés, s6t az atallas szik-
ségtelensége, 6nmagunk ab ovo rosszként, a nagybetlis Pusztitds rabszolgai-
ként valo félismerése, végul pedig életcélunk, cselekvési terviink ehhez térténd
utdlagos hozzaigazitdsa — ez a punk ,érték’-valasztasa, szomoru filozéfiaja.

Kar volna (a negyvenes évek vértanuit emlegetve) tagadnunk a Ma ember-
ének kollektiv kinjait, gigantikus tudasanak (felkészlltségének) és roppant
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tulszabalyozott, tulfigyelt és tulgépesitett élettér ,eredményeit”: a kortars indi-
viduum kilénb s kulénbféle fobiait, fixacibit, frusztracioit és panikszindromait.
Mégis ugy latom, a dallamos és (az atlaghoz képest) jol szévegezett punk dal,
a Szabad a pélya kénnyen félrevezetheti a gyanutlan hallgatoét. Csupan ket
kérilményt szikséges kbzelebbrdl szemlgyre vennink, s allitasom tistéent
belathatéva valik. Egyrészt a Radnoti-féle (koltdi) és a HétkdznaPl-féle (piaci)
altalanositas alapjat, masrészt az egyes diszkurzusok céfjat. Hiszen amig az
egyik gesztus a sajat (megélt és megismert) vilag univerzalis 1éttartalmainak
megdrokitését célozza, mégpedig a jévé nemzedék okuldsara, addig a masik
a jovd nemzedék oktalansagat hasznalja ki (egy-egy kdzismert versszerkezet
és retorikai figura aktivalasaval) sajat jelenének és anyagi helyzetének bizto-
sitdsara. Amint a punk zene piaci tényezdvé, az altala kinyilvanitott szellemi-
lelki talajtalansag pedig arucikké valik, hisztérikus (6nmagaban is kifogasolha-
t0) ,programja” immar semmilyen igazsagérvényre, hitelességre nem tarthat
igényt. Persze tudom én jol: Krisztus koporséjat sem &rizték ingyen — leg-
alabbis igy tartja a mondas. De talan éppen ezért: a témegsirbdl elSkerilt, egy
egészen kivételes mivészi és emberi magatartas (izeneteként (is) olvashat6
Bori notesz magasan a vilag- és magyar kultura muvelGi félé, utolérhetetlen
eszmei-etikai-esztétikai magassagba emeli a Téredék koltéjét, s ezzel parhu-
zamosan valamennyilinket dnvizsgalatra 6szténdz.
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Milyen korban?

Végezetil le kell sz6gezzem: nem egy zenekart, s nem is egy szivemnek ked-
ves, mi tobb, sajat élettdérténetem szempontjabdl is kiemelt jelentéségl zene-
szamot kivantam elmarasztalni, csupan olyasvalamit vagytam megmutatni,
amelytdl felkésziletlen zsurnalizmusunk, tudomanyos fensébbségérzetiink
és/vagy kispolgari pridériank eleddig megfosztott benniinket.”

Mindazonaltal tovabbra sem hiszem, hogy a punk valami j6 dolog volna,
s6t, éppen ellenkezbleg: ugy hiszem, hogy valami nagyon rossz, lévén egy
bizonytalan végkimenetelli jatszmaban eleve elddntéttséget (rossz értelem-
ben vett predesztinaciot) hirdet, raadasul kivitelezhetetlen anarchiara, brutalis
6n- és kornyezetgyilkossagra, szellemtelen és lelketlen pusztitasra szodlitja fel
éretlen és muiveletlen célkdzénségét.

,EZ a vilag rossz, ott pusztitom, ahol érem” — (izeni a punk. ,Ez a vilag
rossz, Ugy nézem, el is pusztit engem; s én mégis ott és addig épitem, ahol és
ameddig érem, él(het)em” — Uizeni a kéltd. Minddssze ezt a parhuzamot kivan-
tam félvillantani, s ugyanezért a parhuzamért tenném bele egy eljévendd
ének-zene tankdnyvcsalad koénnylizenei kotetébe-fejezetébe a Szabad a
pélya cim( alkotast.
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7 V6. MoLNAR Szabolcs, Van a zenekritikdnak feladata? = Az olvasé lazadasa?:
Kritika, vita, internet, szerk. BARANY Tibor, RONAI Andras, JAK, Kalligram Kiado, Bp.,
Pozsony, 2008, 189—-194.



