Vasari Melinda

Az informacio és zaj kozotti senkifoldjén

Absztrakt. A tanulmany olyan szdvegi jellemzdk felé kozelit, amelyek nem irhatok le
egyértelmlien jelentések mentén — mint a hangoltsag, hangulat, atmoszféra és az iro-
dalmi szoveg egyéb érzéki, materialis hatasai —, mégis alapvetéen szerepet jatszanak
a szbveg miikddésében, valamint a megértésben. E jelenségeket az informacio és zaj,
jelentés és nem jelentés kapcsolatanak vizsgalata révén kozeliti meg.

Egyetlen problémara dsszpontositok: az informacio és zaj, a jelentés és nem
jelentés kdzotti megkuldnboztetés foglalkoztat olyan esetekben, amikor ez a
kildnbségtétel nem egyértelmd, és amelyek a zaj jelenségét és fogalmat is Uj
megvilagitasba helyezhetik. Ennek el6készitéseként az Arndt Niebisch altal
idézett Serresre utalok, aki felhivja a figyelmet a zaj kommunikacién beldli
elkertlhetetlenségére, de arra is, hogy a hibak és a zavarok nem pusztan rom-
bol6, hanem Iényegukbdl fakaddan épité hatasuak is, mivel Uj Osszetettséget
allitanak el6 azaltal, hogy stimulalé hatastak: az irritacié reakciét valt ki.'
El6szor néhany, a Jel és zaj tavolsaga cimi Kittler-tanulmanyban? el6forduld
példat vizsgalok meg, majd néhany olyan esetet, amely érdekes lehet ezzel
kapcsolatban. Ezek a példak tdbbnyire a zene teruletérdl szarmaznak, végul
azonban elérkezem az irodalmi szévegek kérdéskoréhez és a hangulat fogal-
mahoz.

A megkllénbdztetés két elemérél elmondhaté, hogy a zaj a kommunikacié
anyagi hordozdihoz kapcsolddik, mig a jelentés a hermeneutikai dimenziéhoz.
Ugyanakkor Kittler is ramutat, hogy ezek nagyon szorosan dsszefonédnak:
nincs jelentés fizikai hordozé nélkdl, és nincs olyan anyagisag, amely énma-
gaban informécio lehetne. David Wellbery a Lejegyzérendszerek angol kiada-
sanak elészavaban?® szintén hangsulyozza az informacioé és zaj kozotti meg-
kiilonboztetést. Kittler ,poszthermeneutikus kritikajanak pozitiv kutatasi prog-
ramjat” harom feltevés mentén foglalja dssze: a kilsélegesség, a medialitas
és az anyagisag feltételezése alapjan. Az irodalom fogalmat a kévetkez6képp
targyalja:
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[...] a medialitds fogalma atformalja az irodalomrdl alkotott elképzelé-
stnket. Amint az irodalmat ugy fogjuk fel, mint ami medialis modon tes-
tesul meg, jelentésére a szelekcio és a ritkitas eredményeként kell tekin-
teniink. Minden atviteli médium anyagi csatornat igényel, és minden
anyagi csatorna jellegzetessége, hogy az altala hordozott informacion tul
— és mintegy vele szemben — zajt és értelmetlenséget termel. Amit iro-
dalomnak hivunk, mas szavakkal, Iényegi (és ismét, torténetileg valtozo)
kapcsolatban all azzal a nem jelentéssel, amelyet ki kell zarnia. Nem az
hatarozza meg, amit jelent, hanem a jelentés és nem jelentés, informa-
cio és zaj kozotti kildonbség, amelyet a medialis lehetéségei allapitanak
meg. Ez a kllénbség nyilvanvaléan hozzaférhetetlen a hermeneutika
szamara. Ugyanakkor a poszthermeneutikai gondolat kiemelt helye.*

Mi toérténik viszont akkor, amikor az informacié és a zaj nem kuildnbdztethetd
meg egymastol teljes bizonyossaggal? Ez a kérdés Kittlert is foglalkoztatta,
erre talalhatunk példakat a jel és zaj tavolsagardl szo6l6é tanulmanyaban. llyen
a katonai-ipari titkos Gizenetek példaja,® amelyek a legmagasabb, am az ellen-
fél szamara még ismeretlen primszamokat alkalmazzak, mivel a kodot nem
ismerve, a kommunikacié szamukra zajnak tlinik. S6t szintén ezt hasznaljak ki
a mai e-kereskedelem biztonsagos mikodése érdekében is. Hasonl6 a hal-
laskiiszob kiilénbdz6 fokozatainak szambavétele is: ,a 60 dB-nyi jel-zaj tavol-
sag latszdlag zajmentes kommunikaciot biztosit; a 40 dB és 0 dB kodzotti tavol-
sag még megengedi a (mindazonaltal teljesen nem hermeneutikai) megértést;
mig -6 dB-t6l a hallgaténak mar csak az az érzése marad, hogy valamiféle
beszéd folyik”.® Mégsem ezek a legmegfelelébb példak, hiszen itt a forras még
jelentéssel birhat. Ami ilyenkor torténik, inkabb egyfajta torzulas a hallgato
oldalan, aki nem rendelkezik az ismerettel vagy a fizikai képességgel, hogy
dekdédolja, megfejtse az lizenetet.

Kittler legizgalmasabb példaja A Rajna kincsének el6jatéka, amely egy uni-
sono Esz hanggal kezdddik, majd erre épiti ra nyolc kirt az Esz els6 nyolc fel-
hangjat. Az alaphangnem Esz-dur, azonban a harmashangzat kvintje (Bb)
csak az 5. itemben, a nagy terc (G) pedig csak a 18. itemben szélal meg. A
hallgaté szdmara mindez dallamként hangzik, pedig nem melddia, mivel a
hangok tavolsagat nem a zeneelmélet szabalyai hatarozzak meg; a felhangok
a hangszer fizikai tulajdonsagai kdvetkeztében szdlalnak meg. Ha példaul lel-
tink egy Esz hangot a zongoran, akkor az a felhangok hurjait is megrezegte-
ti. Amit A Rajna kincse kezdetén hallunk, az ,az emlitett Esz Fourier-analizise
az els6 felhangtdl egészen a nyolcadikig. (Csak a hetediknek, valahol C és
Desz kdzétt, kell hianyoznia, mivel ezt az eurdpai hangszerek nem intonal-
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Amit a mi elején hallunk, e tekintetben tehat zaj, amelyet a hangszer fizikai
teste allit el6, mégis ugy hangzik, mint egy dallam, hiszen az egy harmonia
megszdlaltatasakor valdban felhangzé hangokat — a harmashangzatot alkoto
hangokon tul a harmonikusokat — jatssza ki. Kittler azt a kbvetkeztetést vonja
le, hogy ,a tetralégia abszolut kezdete a Goethe-féle, a »zérejt« »hangga« val-
toztatd kolt6i szlrést a zene dramatikajaval visszavonta®. Itt a zaj egy m{ivé-
szeti alkotas részévé valik, igy nem tekinthet6 zajnak tobbé. Az Gzenet és a
zaj egybeesnek, ami ,a kommunikacié materialitasat és a matéria kommuni-
példa lehet a Pink Floyd Nagy remények cim(i szama, amely harangok hang-
zavarabdl bontakozik ki, emellett madarcsicsergést, valamint mintha egy Iégy
zummadgeését is hallani lehetne. A harang hangja raadasul végig szerepet jat-
szik a zenében, amely végull harangszoval ér véget. A harang tonikat jatszik,
és azért izgalmas a szerepe, mert felette harmoéniak szélnak, ugy viselkedik,
mintha orgonapont lenne: azaz egy tartott, azonos hang, amely felett egy
mozg6 dallam szdl. Mindemellett a harangszé a dalszévegben is tematizalo-
dik (az els6 szakasz utolsé sora igy szdl: , The ringing of the division bell had
begun” [A valasztasra hivd harang megszoélalt]). Ez azért is lehet érdekes a
targyalt kérdés szempontjabdl, mert Kittler éppen a harangot emliti, mint
amelyben — a fa, a kalapacs és az érc mellett — ,az 6sszes szerszam kozil a
zajnak” a legnagyobb a részaranya, ,ezért mikodik fatikusan, a templomhoz
vagy tlizvészhez szdlitd hivasként, és nem poétikusan”. ®

Kittler fentebbi példai hasonlitanak, de nem teljesen egyeznek azokkal a
jelenségekkel, amelyeket vizsgélok, ugyanakkor fényt derithetnek azok ter-
mészetére, valamint segithetnek megvalaszolni a kérdést, hogy miként
helyezhetjiuk el 6ket, ha el tudjuk dket egyaltalan helyezni, a kittleri meghatéa-
rozasok alapjan. Egyfel6l emlithetnénk a transzmedialis események példajat.
A zene teriltén maradva, példaul, gondolhatunk a késébb BACH-motivumnak
nevezett hangkombinaciéra (B, — A — C — Bh):
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Ez a motivum Bach szamos m(ivében el6fordul; utolsé, befejezetlen mivének,
A faga mivészete zaré szakaszanak témaja pedig ezen a motivumon alapul
(igy akar lehetne ugy tekinteni ra, mint egyfajta alairas Bach sajat életm(ivé-
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nek végeén). A motivum hosszu utéélettel bir: szdmos zeneszerzd alkalmazta
miveiben Bach iranti tisztelete jeleként (ezek kdzul a leghiresebb példak:
Robert Schumann: Hat BACH fuga orgonara vagy pedalos zongorara, Op. 60
(1845), Liszt Ferenc: B-A-C-H fantazia és fuga (1855), Nikolai Rimsky-
Korsakov: Variaciok a BACH-témara, zongorara (1878), Ferruccio Busoni:
Fantasia contrappuntistica zongorara (1910) vagy Arnold Schoénberg:
Variaciok Zenekarra és Vonoésnégyes, Op. 31 (1926-28)). Megszolal tehat a
dallam, ugyanakkor egy jelentés is jatékba Iép, ha a kotta hangjaira nézink,
és kiejtjik a hangok neveit: B — A— C — H. A zaj és informacié kdzotti megku-
I6nboztetés értelmében ennek ismerete, valamint, hogy figyelmet forditunk e
hangok zenei megnevezésére, vagyis az 6ket jel6ld betlkre, amelyek Bach
nevét adjak ki, felfiggesztheti a darab tisztan zenei értelemben vett befoga-
dasanak folyamatat, legalabbis mindenképpen belejatszik abba, mikdézben
tobbletjelentéssel ruhazza fel, amely jelentés valéban a szerves része is.
(Emellett érdemes itt arra a kérdésre is utalni, amely sokszor felmertlt Bach e
mive kapcsan, mégpedig hogy vajon A fuga miivészete intellektualis gyakor-
lat volt-e, amelyet tanulmanyozasra, és nem hallgatasra szant.) Ebben az
esetben vajon a BACH-motivumra a zenében jelentkezd zavarként, zajként
tekintslink-e, vagy mint annak egy jelentéséggel bir6 részére?

Emellett gondolhatunk egy, a zenetorténetbdl ismerés masik példara is,
amely kozelebb vezethet az irodalomban érzékelhet6 hangulat kérdéséhez:
egy zenei darab hangneme szintén jelentéssel birhat, szimbolikus lehet.
Példaul a d-mollt gyakran a halal hangnemének tekintik Bach D-moll toccata és
fugéja 6ta. Még néhany olyan weboldal is létezik, amelyek szamba veszik a
kilénbdz6 hangnemek jellegzetességeit. Egyikik (amely Christian Schubart
Eszmék a zenemlivészet esztétikajahoz cimi, 1806-os munkajan alapult) a d-
molirél ezt irja: ,melankdlia, nénélkiiliség, spleen és tin6dd hangulat’. S a
korabban targyalt, Wagner zenéjében megszélaldé Esz-durrédl a kdvetkezbket
emliti: ,a szerelem, az odaadas, az Istennel valé benséséges kommunikacio
hangneme”. Ebben az értelemben maga a zenei hangnem szimbolikus jelen-
téssel birhat, amely a hangoltsagan, hangulatisagan vagy a j6l ismert haszna-
latan alapulhat. E jelenségeket tekintetbe véve, mondhatjuk, hogy a zene olyan
mivészeti formaként vald csodalata, amely szabad a jelentéstdl, kompromitta-
I6dik? Vagy éppen e szimbolikus jelentések ,zavard” jelenléte gazdagitja azt?

A kilénb6z6 hangnemek sajatos hangulati arnyalatdhoz hasonléan a
hangszerek is egyedi hangszinnel, hangminéséggel birnak, amely egy hang
harom meghatarozé tulajdonsaganak, koordinatajanak egyike (a hangmagas-
sag és hanger6 mellett). S ezzel részben vissza is érkeziink a felhangok kér-
déséhez, mivel az eltéré hangszerek esetében a jatszott hang mas-mas fel-
hangjai sz6lalnak meg, mas frekvencian, és éppen ez adja sajatos hangszi-
niket. Egy apré szabalytalansagrol van sz6 ugyanakkor, hiszen altala valik
lehetetlenné a ,tiszta” hang dnmagaban valé megszdlalasa, mikézben éppen
ez a ,zavar’, zaj hatarozza meg a hangszerek egyediségét, ,egy konkrét hang
karakterét és atmoszférajat”.'® Zajnak tekinthetd olyan értelemben, hogy nem
a hangok szimbolikus rendjének része, hanem a matéria, a hangszer fizikai
tulajdonsagai idézik eld, és ilyen értelemben a Valds szférajahoz tartozik.

10 NieBiscH, Media Parasites in the Early Avant-garde, 117.
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Erdemes utalni itt a futurista és dadaista kisérletekre, amelyeket Arndt
Niebisch Médiaparazitak cim( kényvében a médiarendszerek irritacidjaként
azonosit. E kisérletek azaltal, hogy visszautasitottak a kommunikacié egyenes
korforgasat, lathatova tették azt, ami ezeket a rendszereket mikodteti: ,az
avantgard »zaja« feltarta a minden kommunikacié mogott meghizédo
kédot”. " A futurista Luigi Russolo pontosan erre, a hangszerek eltéré hangmi-
néségére alapozta ,zajmivészetét’, amely Helmholtz zaj és hang k6z6tti meg-
kilonboztetését volt hivatott felszamolni, ahogyan a futuristak és a dadaistak
kisérletei a zajjal altalaban az akusztikus események ,fonografikus” megérté-
sébdl jottek létre.'? Russolo ezaltal akarta kiterjeszteni a zene fogalmat és a
kromatikus-diatonikus skalat, és igy ndvelni a zene dsszetettségét, tovabba
fejleszteni, ,Ujranevelni” az emberi fllet. Olyan zajgépeket, hangszereket
(intonarumori) épitett, amelyekkel zajszimfoniakat adott eld. Ezek csak hang-
szint generaltak, vagyis altaluk a kilénb6z6 anyagisagok hangzé mindségeit
mutatta be. Utdbbiakat Russolo a hangszeres zenében bekdvetkez§ torzula-
soknak nevezte, amelyeknek altalaban éppen a fonografikus apparatusbol
valo kizarasara torekednek.’”> Miivészete nem a hermeneutikai jelentésen,
hanem a médium entrépiajan alapult.”* Russolo kisérlete az egy szoveg egye-
di hangoltsaga és egy hangszer hangszine kézoétti parhuzam révén lehet meg-
vilagité a hangulat, a hangoltsag jelenségére nézve: a hangulat olyan széve-
gi jellemz6, amely nem tartozik a szimbolikus rendszerhez, nem irhato le jelek-
kel és jelentések mentén, emellett kizarélag az adott széveg egyedi, megha-
tarozé tulajdonsaga.

E medgfigyelések felél lehetne kozeliteni az irodalmi szévegek tonalitasa-
nak, hangoltsaganak, hangulatanak dsszetettebb kérdéséhez. Az irodalombe-
li hangulat esetében a szOveg anyagisaga és jelentése, értelme kozotti
kilénbségtevés nem egyértelmi. A hangoltsagot egyfajta érzékleti ,értésmaod-
ként” lehetne leirni Kulcsar Szabé Ernd szerint, Heideggernél pedig a megér-
tést megel6z6 vilaghoz valo legelsd alapviszonyként tételezddik. A hangulat e
két megkozelitésébdl kitlinik, hogy a megértéssel szoros kapcsolatban all,
mikdzben alapvetéen az érzékeléshez tartozik. A hangulat valahol a kett6
kozott lenne elhelyezhetd, ahogyan Nietzschénél is a (szituativ) dnmegértés-
nek a test és a fizioldgia a legitim kiinduldpontja, nem a gondolat platonikus
anyagtalansaga vagy a matéria szenzualizmusa. A hangulat (Stimmung) foga-
lomtorténetében'® kirajzolddd gondolati iv is olyan jelentésmezét tar fel,
amelyben az érzelem, valamint az érzéki és értelmi megismerés kozotti atme-
netként fogalmazodik meg, amely képes e folyamatokat 6sszehangolni, k6zot-
tuk kapcsolatot teremteni. A hangulati diszpozicié mas értelemben is a hata-
ron helyezkedik el, tdbb szerzénél a szubjektum és objektum szétvalasztott-

11 Uo., xiv.

12 A ,fonografikus” megértés itt Kittler megallapitasara utal, mely szerint a fonografok
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saganak feloldasat jelenti, valamint felllirja a bels6 és a kiilsd pozicio kdzotti
megkiilonboztetést.’® Miként Gumbrecht fogalmaz: ,a hangulatok mint a tes-
tink legkdnnyebb megérintése az anyagi kdrnyezet altal, tulajdonképpen a
pszichénkre is hatnak — anélkul, hogy meg tudnank magyarazni ezt a hatas-
Osszefiiggést”."” A kiilonb6zd megkdzelitések mogott az én és a vilag kozotti
térbeli és id6beli kozvetités lehetdségének aggasztd kérdése all, amelyre ugy
tlnik, az atmoszféra lehet a nem feltétlen megnyugtaté valasz, hiszen megra-
gadhatatlansaga folytan sosem konkretizalhaté. Hogyan irhatjuk le mégis egy
irodalmi mi esetében? Nem kontextusrdl és rekonstrukciérdl van sz6, hanem
olyasmirél, ami objektiven a formaban rejlene.®

Ebben az értelemben tekinthetjik-e a széveg hangoltsagat a medialis jel-
legzetességei altal el6idézett hatasnak? Azt mondhatnank, hogy igen, ameny-
nyiben példaul egy, a szOvegben a betlik szintjén megvaldsitott visszhangra
gondolunk. A betllk dhmagukban nem birnak jelentéssel, megszdlaltatva éket
viszont hangzast hoznak létre, amely megakasztja a széveg néma, folyama-
tos olvasasat. Vannak azonban olyan esetek, amikor nem a szbveg sz6 sze-
rint vett anyagi elemei, hanem egyéb medialis tulajdonsagai jatszanak kdzre.
A narrativa példaul képes megteremteni id6k és események egyuttallasat a
kuldnb6z6 térténetek parhuzamos elbeszélése révén vagy olyan helyszineken
keresztll, amelyek 6sszekapcsoljak az egyes eseményeket, idérétegeket.
Ahogy Kulcsar Szab6 Erné megallapitja, a hangulat ,az ittlét idészer( feltaru-
lasanak diffiz, de dinamikusan allapotszer( kbzege, az id6-jaték tere, s mint
ilyen a térszer( id6 jatékterének médiuma”.'® Ebbdl is kitlinik, hogy a szbveg
mikodése révén létrejové hangulat szoros kapcsolatban van az olvasas soran
megképz6dd térbeliség tapasztalataval. Egy narrativa azonban képes egy-
massal 0sszefliggésben nem allé6 eseményeket is 6sszekapcsolni a véletlenek
révén, amelyek elkerllhetetlenll a széveg hangulatanak, atmoszférajanak és
igy a befogadd megértésének a részévé valnak. A véletlenek és szabalytalan-
sagok pedig a zaj szférajaba tartoznak Kittlernél, mégis az irodalmi szévegek
esetében a véletlenek altal megteremtett 6sszefiiggések ezek (latszélag?)
jelentéségteljes, jelentéssel bird elemeivé valhatnak a befogadas folyamata-
ban. (Tovabbi problémat vethet fel a szerzdi szandék kérdése, vajon mennyi-
ben feltételezhetd, hogy ezek az elemek szandékosan, a miialkotas részeként
kertltek a helytkre. Felmertl a kérdés, hogy ez milyen mértékben befolyasol-
ja, hogy zajnak vagy informaciénak tekintjik 6ket.) Az atmoszférat tébbnyire
az ilyen — az olvaso részérdl leginkabb nem tudatos és szandékolatlan — sz6-
veg altal megteremtett asszociaciok hozzak létre, amelyet nagyon gyakran
nem lehetséges visszabontani azokra a konkrét elemekre, amelyek megalkot-
tak. Hasonlo tapasztalatban van részink, mint a fentebb vizsgalt felhangok
esetében: puszta flllel, a felhangok és egymasra kdvetkezésik szabalyanak

16 KuLcsAR SzaB6 Ernd, Hogyan térténik a hangulat? A hangoltsag materialitasanak
szerk. BoHM Gabor — FEDELES Tamas, Pécs: PTE BTK, 2013, 111-124.

17 Hans Ulrich GumBRECHT, Hangulatokat olvasni: Hogyan gondolhatjuk el az irodal-
munk valésagat napjainkban?, ford. Csécsei Dorottya, Prae, 2014/3, 12.

18 Uo., 19-20.

19 KuLcsAR SzaBO, Hogyan térténik a hangulat?, 121.
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ismerete nélkul nem vagyunk képesek elkuloniteni ket, beleolvadnak abba a
hangba, amelynek a felhangjai, ily moédon dallamot érzékeliink A Rajna kincse
eléjatékaban a felbontasukat hallva. A hangulat ehhez hasonléan inkabb egy
érzés vagy érzet (a hallaskiszoéb alatti hangzé események érzékeléséhez
hasonléan), bar gondos elemzés és vizsgalat révén meg lehet prébalni meg-
hatarozni azokat az elemeket, amelyek létrehozzak egy széveg atmoszférajat.
Végsd soron azonban mégsem lehetséges leirni teljes mértékben a jelentés-
ek mentén, mikdzben alapvetéen meghatarozza azt, ahogyan a szévegeket
értjuk. Megkisérelhetjik ugyanakkor feltarni azt a folyamatot, ahogyan a sz6-
veg olvasasakor létrejdbnnek ezek a hatasok, s ezzel talan elarulhatunk vala-
mit a szOveg mint médium mikddésérél.
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On the No Man’s Land Between Information and Noise

This article examines features of literary texts that do not have a clear referen-
tial or hermeneutic function — such as attunement, mood, atmosphere and other
sensorial, material effects—, but significantly shape the tone of the text. The
paper will explore these phenomena by relating them to the dichotomies of infor-
mation and noise, meaning and non-meaning.
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