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»My mental’s hased on instrumental records”
Egy kisérlet a rap megkézelitésére

Absztrakt. A magyarorszagi irodalomkritikaban jellemzéen kétfeldl kozelitették
meg eleddig a rapet: vagy jellegzetes szdbeli struktiuranak, vagy szintén jelleg-
zetes nyelvi regisztert miikddteté mifajnak tekintették. Jelen dolgozat amellett
érvel, hogy az utobbi megkdzelitésmdd ma mar elégtelen, és inkabb az elébbi
részletesebb kifejtésére térekszik. Kiinduldpontul egy verstani definialasi kisér-
let szolgal, amelybdl kovetkez6en lehetéség nyilik a rap és a zene, illetve az
ének kodzotti kiildonbség megallapitasara. Végul pedig a rap eredendd szébeli jel-
legében megjelend irasbeliség néhany jellemzéje okan medialis érdekességé-
nek targyalasara kertl sor.

Domonkos Istvan legutdbbi, 2008-ban megjelent Yu-Hu-Rap cimi kétete kap-
csan az irodalmi kritika ismételten szembesuini kényszerilt azzal a probléméa-
val, hogy miként is értelmezheté a miiben a nyiltan vallalt ,mifaji” megjeldlés;
azaz kozvetetten az a kérdés mertilt fel, hogy vajon hogyan definialhaté maga
a rap. Domonkos a konyv fiilszévegében azt irja, hogy ,a rap vulgaris mifaj,
ezért valasztottam”; am a kotet biraldi tobbféleképpen értékelték ezt a magya-
razatot. A konyves.blog.hu kritikusa példaul kitér ugyan a szerzd dnértelmezé-
sére, de inkabb a rap strukturalis és rimtechnikai sajatossagai alapjan mond
itéletet a kodtet ezen aspektusardl. Tovabba kiemeli, hogy ,a rap igazi lényege,
hogy az egyszer jelen 1év6 verbalitas miifaja, és nem (elsésorban) lejegyzett
szOveg”." Bodor Béla is a rap verbalitasara helyezi a hangsulyt, amikor a kovet-
kez6t irja: ,A szbvegq [ti. a Yu-Hu-Rap — B.K.] hangzaskészletét tekintve ritkan
emlékeztet arra a perg6 dikciora, ami ezt a popzenei format vagy akar annak
stilizalt irodalmi valtozatait (Kemény Istvan, Térey Janos, Fiath Titanilla és
masok munkait) jellemzi”’.2 Eme pergd dikciéval szemben Harkai Vass Eva
inkabb egyfajta ,recitalo-parlandds, szaggatott, dadogd” eléadasmaodnak tekin-
ti a rapet, s erre véleménye szerint a kdtetben jol rajatszanak ,a szandékosan
monotoniara éplild, gyakran a kinrimek hatasat kelté egybecsengések”.?
Talan egyedul Orcsik Roland az, aki Domonkossal egyetértésben ,inkabb a
mifaj sallangmentes, kozvetlen, kontorfalazas nélkili, nem irodalmiaskodo, s
ebben az értelemben vulgaris magatartasat és megszoélalasmadjat” veszi alapul
a kotet bemutatasakor és értelmezésekor.# Hollosvolgyi Ivan ugyaninnen koze-

1 Szo6Ld B., Egy szdveg utéérzete, http://konyves.blog.hu/2008/09/27/yu_hu_
rap_szerk 1.

2 Bobor Béla, Juj-jujl Vagy hu-hu-ha...?, Elet és Irodalom, 2008/38.

3 Harkal Vass Eva, A tengelytéréses jarmii ujbéli beinditésa, avagy csak verset irni
nel, nel, ne! (Domonkos Istvan, YU-HU-Rap), Uj Forras, 2009/7, 67.

4 Orcsik Roland, Selyem, versolajos vizben (Domonkos Istvan: YU-HU-Rap),
Barka, 2009/3, 93.
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litette meg Térey Janos ,rapverseit™ kozel egy évtizeddel korabban, és kiemel-
te, hogy ,az igazi, autentikus rap allitélag nemcsak aljas, mocskos is. A rapper
korantsem a természet vadviraga, de szaraz koro: szur, vag, karistol, rendre fol-
sebzi a kifinomultabb lelket.” Ugyanakkor mar 6 is hozzatette, hogy ,a rap ere-
dendden hangzé miifaj. Az irott sz6veg Onmagaban sehogy se hangzik.”®

Mindezek alapjan jol kivehetd, hogy a magyarorszagi irodalomkritikaban nin-
csen konszenzus arrol, hogy miként is értelmezhet6 vagy értelmezendé a rap;
azonban két altalanos megkdzelitési mod jol kdrvonalazhaté: vagy jellegzetes
szobeli strukturanak, vagy szintén jellegzetes — vagy inkabb jellegzetesnek vett?
— nyelvi regisztert mikodtetd miifajnak tekintik. Ezzel egyitt azt lehet mondani,
hogy barmely felfogasrol is legyen sz6, a megallapitasok eddig kivétel nélkul
megmaradtak a vélemény szintjén, a mérvado elméleti reflexié pedig elmaradt.
Ami azért is sajnalatos, mert az elmult néhany évben a kifejezetten szovegkdz-
pontinak tartott rap megitélése jelentésen atalakult a kéztudatban — jérészt
Akkezdet Phiai masodik, Kottazir (2010) ciml lemezének kdszonhetden,
amelynek — a kortars magyar koltészet befolyasardl arulkodé — szdvegvilaga
nagyban eltért a magyarorszagi rapben addig megszokottdl, s igy megkérdéje-
lezhet6vé tette példaul azt a kdzkeletl vélekedést, hogy a rap valamiféle vulga-
ris, jellegzetes témakkal foglalkozé miifajként volna leginkabb jellemezhetd.

Amennyiben a koéltészeti hagyomany tekintetében kivanjuk értékelni a rapet,
legel6szor azt érdemes megvizsgalni, hogy altalaban véve milyen szinten vers-
szerll a szervez6dése — vagyis lényegében egyfajta ,versformaként” sziksé-
ges kezelni, amennyiben feltételezhetd, hogy csaknem minden esetben olyan
akusztikai rendezettséget mutat, mint a koéltészeti hagyomany szamtalan for-
maja. Kecskés Andras verstani koncepciodja szerint a versritmus nyelvhangtani
tényezdk, ill. ezek kombinacidinak érzékelhetd, sorozatosan ismétlédé iddbeli
rendezettségébdl szarmazik. Egy adott szoveget akkor tekinthetiink versnek,
ha az ismétiédés felismerheté sorképzéssel jar,” mely sorképzésnek ,elemi
mozzanata a szovegrészek legalabb paronkénti kdlcsonés megfelelése (egy-
masra vonatkoztathatésaga) vagy (1.) az elhatarolas legalabb egy k6z6s moz-
zanata (pl. beszédsziinet, sorkezdd nyomaték, széegyezés, rim) alapjan, vagy
(2.) a bels6 hangzasszerkezet legalabb egy kdzos tényezéje (pl. mondatdal-
lam, szélamtagolas, nyomatékeloszlas, szétagszam) szerint. (A két feltétel nem
zarja ki egymast!)’® Marpedig a rap minden jel szerint megfelel a ,paronkénti
kdlcsdnds megfelelés” mindkét idézett kritériumanak.

Ahogy a kotott formaju versek, Ugy a rap esetében is egy sor hosszusagat
egy elére meghatarozott metrum szabja meg — a kettd kozti kiilénbség annyi,
hogy amig el6bbiét a nyelv sajat hangzasszerkezete determinalja (pl. az id6-
mértékes versben a szdtagok révid és hosszu volta), addig utdbbiét egy nyel-

5 Lasd az Idegrendészetet vagy Az utca hirmondojat a Térerd cim(i kotetben.

6 HoLLosvoLGyl lvan, Mas szoval ugyanaz minden (Térey Janos: Térerd cimi kéte-
térél), Tiszataj, 1999/9, 101-102.

7 A sorképzéssel kapcsolatban érdemes megjegyezni, hogy Adam Bradley, az afro-
amerikai irodalom és popkultura kutatoja is kiemeli a verseknek eme jellegzetes-
ségét, s6t, ez a kiinduldpontja, mikor a rapet koltészetként irja le: ,Like all poetry,
rap is defined by the art of the line.” Adam BRADLEY, Book of Rhymes: The Poetics
of Hip Hop, New York, Basic Civitas Books, 2009, xi.

8 Kecskes Andras, A magyar vers hangzasszerkezete, Budapest, Akadémiai, 1984,
47.
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ven kivlli tényez6: a beat, amely egy, a rap zenei alapjat képezb szabalyos
dobiitem.® A ,beat” kifejezést azonban nemcsak a dobiitem, hanem az egész
zenei alap megnevezésére is hasznaljak,'® ami vildgosan mutatja, hogy az alta-
la szolgaltatott szabalyossag milyen nagy jelentéséggel bir a produkciéban.
Eme szabalyossag az esetek dontd tobbségében négynegyedes ,lUktetést”
kovet, ami azt jelenti, hogy minden teljes zenei Utem (angolul measure vagy
bar) négy, egymast szabalyosan kovet6 negyed litembél (angolul beat) all."

egy teljes zenei iitem(4/4)

els6é negyed masodik negyed harmadik negyed negyedik negyed

Egy negyed utem olyan a rapper szamara, mint a koltének a verslab. Ahogy az
utols6 spondeus egy hexameterben, ugy a negyedik Utem is jelzi, hogy az eléadd
az aktudlis sor végére ért."2 Am ez a parhuzam tovabbi érdekességet is rejt. Mint
kdztudott, egy hexameter hat verslabbdl all, daktilusokbdl és spondeusokbdl. A
hat verslab kozil csak az utolsé ketts rogzitett: az 6tddik daktilus, a hatodik spon-
deus; az elsd négy a kettd kdzul barmelyik lehet. Ami azt jelenti, hogy e négy vers-
lab sz6tagszama legalabb 8, legfeljebb pedig 12 lehet, azaz egy abszolut id6tar-
tamot, itt 16 morat, ugyanugy ki lehet tdlteni 8, mint akar 12 szétaggal. A rap ehhez
hasonléan viszonyul az alapjat alkotd dobitemhez, ugyanis az abszolut idétar-
tammal biré teljes GUtemet igen valtozatos szétagszamu sorokkal lehet kitdlteni.

1 | Back when Mark Wahlberg was Marky Mark, 9
2 | this is how we used to make the party start. 11
3 | We used to... mix in with Bacardi Dark 10
4 | and when it... kicks in you can hardly talk 10
5 | and by the... sixth gin you gon’ probably crawl 10
6 | and you'll be... sick then and you’ll probably barf 11
7 | and my pre... diction is you gon’ probably fall 13
8 | either somewhere in the lobby or the hallway wall 14
9 and every... thing’s spinnin’, you’re beginning to think 12
women
10 | are swimmin’ in pink linen again in the sink 12
11 then in a couple of minutes that bottle of Guinness is 17
finished
12 | you are now allowed to officially slap bitches 13

(Eminem, Drug Ballad)

BRADLEY, i. m., Xv.

10 ,...the rhythm of the lyrics must fit with the basic rhythm of the music. This basic
rhythm is referred to as the beat, and the same term is often used as another name
for the music itself.” Paul EDWARDS, How to Rap: The Art and Science of the Hip-
Hop MC, Chicago, Chicago Review Press, 2009, 63.

11 ,The vast majority of rap beats are in 4/4 time, which means that each musical
measure (or bar) comprises four quarter-note beats.” BRADLEY, i. m., xix.

12 ,For the rapper, one beat in a bar is akin to the literary poet’s metrical foot. Just as
the fifth metrical foot marks the end of a pentameter line, the fourth beat of a given
bar marks the end of the MC'’s line.” BRADLEY, i. m., XiX-XX.
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Lathato, hogy az idézett részlet sorai atlagosan 10-12 szétagosak, azonban
a teljes zenei Gtem akar 17 szoétagot is elbir, mint azt az utolsé elétti sor mutat-
ja. Ami ugy lehetséges, hogy a szamnak ezen a pontjan Eminem gyorsabban
kezdi artikulalni a szavakat — ily médon ,zsufol bele” tobb szétagot a teljes zenei
Utembe —, mikdzben tartja a dobalap Utemét. Tehat a széveg szamtalan médon
megformalhatd a négynegyedes beat hatarain belll,” az artikulacios képessé-
gek figgvényében. Mindez azt jelenti, hogy ahogyan a hexameternél egy elvont
versmérték realizalddik a versben, ugy a rap esetében is az elhangzé produkcio
egy variaciés megvaldsulasa a négynegyedes litemezésnek. igy jon létre az in.
flow, amely az el6add egyedi ,hanglejtését’, a széveg egyedi médon megvalo-
sulé lUtemhez igazodasat jelenti' — azaz a szotagoknak a negyedeken és a
négynegyedes teljes zenei Gtemen belili eloszlasat.'® Paul Edwards ugy fogal-
maz a How to Rap cim( kdnyvében, hogy lényegében ,ez tesz rappé egy adott
szOveget, nem pedig az, hogy Gtletszerlien felmondjak a dobitemre”.'® A kbvet-
kez6 tablazattal (un. flow-diagrammal) nagyjabdl szemiléltethetd, hogyan reali-
zalédik egy adott szoveg az eléadas soran."”

1 2 3 4

His palms
are sweaty knees week arms are heavy, there’s vomit
on his sweater already mom’s spa- ghetti, he’s ner-
vous, but on the surface he looks calm and ready, to drop
bombs, but he keeps on for getting, what he...

(Eminem, Lose Yourself)

A szamok a negyed Utemeket jeldlik, tehat egy sor egy teljes zenei Utemnek
felel meg; a félkovérrel kiemelt szétagok pedig azt mutatjak, ahol az aktualis
szotag pontosan két, egymast kdvetd Gtem hatarara esik. Eme lejegyzési
modszer megvilagithatja egy adott rapszdveg olyan jellemzdit, amelyek a
szam hallgatasa kézben nem feltétleniil tudatosulnak. Am egy ilyen diagram
megalkotasa korant sem egyszer( feladat,'® ezért ahol a vizsgalat figyelembe
veszi ugyan a szoétageloszlas bizonyos jellegzetességeit, de nem kdveteli meg
a négynegyedes leképezést, ott akar egy kétszer kétiitem(i beosztas alkalma-
zasa is elegendd lehet.

13 ,...the beat defines the limits of lyrical possibility.” BRADLEY, i. m., Xix.

14 ,Simply put, flow is an MC’s distinctive lyrical cadence, usually in relation to a beat.
It is rhythm over time.” BRADLEY, i. m., 6.

15 ,Rhythm (sometimes called cadence) refers to the way syllables are placed on the
beat...” EDWARDS, i. m., 111.

16 ,lt's also what makes the lyrics a rap, rather than just spoken in a random way over
a beat.” Uo.

17 Az alabbi részlet Paul Edwards konyvének hivatalos honlapjarol szarmazik, teljes
terjedelmében pedig a kdvetkez6 linkrél érhetd el: http://www.howtorapbook.com/
eminemloseyourselfhowtorap.pdf (Ellenérzétt hivatkozas, 2013-04-10)

18 |l would further argue that rhythm should be regarded as something we feel rather
than as something we hear, and that this is why it is so difficult to transcribe. It is
natural to tap one’s foot to the beat of a piece of music or poetry, whereas it is much
more difficult to listen actively and count along.” Brent Woob, Understanding Rap
as Rhetorical Folk-Poetry, Mosaic, 1999/4.
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1 2

jokor észleled, hogy az uUjsziilotted ugy zillott el,
hogy tiz héten keresztiil a disztéren diszkréten

dzsoéra késztettem, nem attdl lett készen,

régota kész tetem, csak okosan a szoéval,

mer’ a sz6 HATALOM, nincs ra SZABADALOM,

de ha szopatsz, halott vagy, spanom, a RAVATALON...

(Akkezdet Phiai, Hogy (iss6n)

A fenti diagramrol a rap egyfajta ,flexibilitasa” olvashato le, ugyanis a teljes
zenei Utem végét altalaban nem egyedil a negyedik negyed utem jelzi, hanem
sorvégi rim is — csakhogy ilyen nincs az idézett részlet elsd négy soraban.
Ahogy azt az azonos modon kiemelt részletek mutatjak, rimek tetszélegesen
jelennek meg a szbévegben, tehat az egymast kdvetd sorok végeinek egybe-
csengése itt opcionalis, nem kotelezb jellegl, s igy az egyes rimparok a sz6-
veg szintjén atrendezik a négynegyedes zenei sormintat. Vagyis az el6adas-
ban a négynegyedes beat szabalyos ismétlédése, ,liktetése” megmarad, a
szOveg viszont a negyedeket veszi alapul, s igy sokkal tobb lehetésége van a
variaciéra (szigoruan az érzékelés hatarain belill), mint csupan a sorvégi
rimekkel. Nem mellesleg ez a jelenség végig medfigyelheté Akkezdet Phiai
elsé, Akkezdet (2003) cimi lemezén — de hasonléra a Kottaziirén is akad egé-
szen érdekes példa.

1 2

ne csigged), anya, nem kell a show-elem,

csak markolj ram, ne szégyelld, hogy j6 velem,
ne add a Mona Lisaét, inkabb hagyd a moralitast,
ennél sokkal jobbat diktal a korszellem...

(Akkezdet Phiai, Nekemtene)

Ha nagyvonallan tekintlink az idézett részletre, felfedezhetjik benne a lime-
rick stréfaszerkezetének imitaciojat, hiszen a sorokat a rimek mentén térdelve
az alabbi szovegképet kapjuk. (Fontos megjegyezni, hogy a térdeléssel kapott
strofaszerkezeten tul maga a szveg is tamogatja a limerick hagyoméanya fel6-
li értelmezést — jbllehet a limerickre jellemz8 helymegjel6lés latvanyosan
hianyzik a szévegbél —, amirél Zavada Péter, alias Ujonc is beszél egy inter-
juban.™)

19 ,Alimerick egyébként altaldban erotikus témaju — az els6 lemez Van egy gadzsija
is kicsit erre hajazott... Csak akkor verstanilag nem ugy alltak 6ssze a szévegek.
Most jobban figyeltiink erre. Ez sem tdkéletes limerick-forma ugyan, de olyasmi.
Kiprébaltuk, milyen lenne, ha szuperflegma stricik akarnank lenni, amilyenek
amugy nem vagyunk.”
(http://cellovolde.wordpress.com/2010/11/12/a-rap-a-jatszoszoba-a-kolteszet-
meg-a-konyvtarszoba/) (Ellendrzétt hivatkozas: 2013-04-10)
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,ne csliggedj, anya, nem kell a show-elem,
csak markolj ram, ne szégyelld, hogy jé velem,
ne add a Mona Lisat,

inkabb hagyd a moralitast,

ennél sokkal jobbat diktal a korszellem...”

Tehat jol lathatd, hogy kotottsége ellenére a négynegyedes Utem kereteit igen
srugalmasan” lehet kezelni, ugyanis a — mondjuk ugy — belsé, ,kdtetlen” rimek
szamtalan szévegszintli Ujrarendezést tesznek lehetévé. Osszességében
pedig elmondhatjuk, hogy a rap valéban megfelel a sorképzést biztositd
sparonkénti kdlcséndés megfelelés” mindkét kritériumanak. A négynegyedes
dobutem (mint az el6adés belsd hangzasszerkezetét meghatarozé tényezd)
szikségszer(ien, a sorvégi rim pedig — amelynek megjelenését értelemszer(i-
en maga a beat teszi lehetévé — opcionalisan felel a sorképzésért.

Minden eddigi megallapitas kozil talan az a legfontosabb, hogy ,a rap mér-
téke a dobitem, ritmusa pedig az el6addé dobiitemre illeszked6 flow-ja”.2°
Ugyanis ebbdl vezetheté le, mi az alapvetd kildnbség a rap és mas vokalis
zenei formak kozott. Adam Bradley a kdvetkez6ket irja Book of Rhymes cimi
kényvében a kolts, a rapper és a dalszévegiré munkajanak kuldnbségérél. ,A
kolték a sorok nyelvi ritmusaval foglalkoznak. [...] Ok a nyelvben foglalt iitem-
mel dolgoznak. Ezzel szemben a dalszdvegironak meg kell kiizdenie a hall-
haté ritmusokkal is a harmonian és a melddian felil. A zenei kisérethez illesz-
ked6 melddiasort hoz létre az énekhanghoz valé dalszdvegirds soran. A rap-
per feladata mindkett6jikét megtestesiti... A koltétél eltéréen a rapper flow-jat
nem egyedil a kdltemény szavainak ritmikus struktaraja iranyitja, hanem a
szam hallhaté ritmusai is. A dalszdvegiroktél eltéréen pedig a rapperek szinte
kizarélag a ritmussal foglalkoznak.”?' Mindez azt jelentené, hogy a rap félaton
van koltészet és zene kdzt, am a kérdés tovabbi kifejtést igényel.

Minden él8széban térténd emberi megnyilatkozas szegmentalis (avagy
digitalis) és szupraszegmentélis (avagy analdg) jellegl elemekbdl épiil fel.?
Szegmentalis nyelvi elemeken a beszédhangokat és a bel6lik felépllé sza-
vakat, szupraszegmentalis nyelvi elemeken pedig a hangok és a szavak pro-
zbdiai sajatossagait értjiik.2®> Kassai llona Fonetikaja alapjan ilyen prozédiai
sajatossag a hangmagassag (a hang frekvenciaja), a hangossag (azaz a
hangerd), a beszédtempo és a szlinet.>* Ezek kombinacidi alkotjak egy meg-

20 ,...rap’s meter is the drumbeat and its rhythm is the MC’s flow on the top of the
beat.” Uo., 8.

21 ,Literary poets concern themselves with the rhytms in the language of their lines.
[...] They work with implied beats. The song lyricist, on the other hand, must con-
tend with audible rhythms in addition to harmony and melody. Writing for a singing
voice, they construct a melodic line that fits within the musical accompaniment. The
MC'’s task embodies elements of both... Unlike a literary poet, an MC'’s flow is not
governed solely by the rhytmic structure of the poet’'s words, but by the audible
rhythms of the track. Unlike sing lyricists, MCs are concerned almost exclusively
with rhythm.” BRADLEY, i. m., 31-32.

22 Benczik Vilmos, Nyelv, iras, irodalom: kommunikaciéelméleti megkézelitésben,
Budapest, Trezor, 2001, 23.

23 Uo., 23-25.

24 Kassal llona, Fonetika, Budapest, Nemzeti Tankényvkiado, 1998, 203-204.
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nyilatkozas szupraszegmentalis jellegét, amely a megnyilatkozast alkoto
elvont nyelvi jeleknek dimenziét ad az aktualizacio soran,?® vagyis hozzajarul
ahhoz, hogy ,a kdzlemény tartalmilag egyértelm(i legyen”.?6 Az analdg jelek-
nek ez a funkciéja az, ami nem érvényesul az énekelt szoveg esetében, pon-
tosabban mashogy tesz szert mas jelentéségre. Benczik Vilmos szerint ,az
ének architekturaja — a diszkrét jelekre valé tamaszkodas mellett — az analég
jelek dimenzidjaban épll”.?” Ezt azonban fontos kiegésziteni azzal, hogy az
ének analdg jelekbdl valo épitkezése nem egyszerlien a bevett, a hétkdznapi
kommunikacioé sordn hasznalatos és azonosithaté szupraszegementalis ele-
mek kombinacidjat jelenti, hanem azok specialis médon megképzett kombina-
ciojat — mert az énekes olyan zenei tényez6kh6z igazodik egy-egy hang
elnyuljtasaval vagy a hangmagassag valtogatasaval, mint példaul a melddia —,
és éppen e specidlis hangképzés kuldnbdzteti meg az éneket a beszédtdl.

Az éneklés szbveges zene?® — irja Kerényi Miklos Gyorgy Az éneklés
miivészete és pedagdgiaja ciml kdnyvében; a zene definialasahoz pedig
Ponori Thewrewk Emil és Roman Jakobson a kéltészet és a zene kulonbsé-
gét vizsgald egy-egy tanulmanya nyujthat segitséget, amelyek megallapitasa-
ikat tekintve egybevagnak. Ponori Thewrewk Emil szerint ,mig a zene csupan
hangérzések altal hat lelkiinkre és érzelmeket ébreszt; az érzelem targyat
ugyan meg nem mondhatja, s gyonyorl dadogasaval csak is sejteti vellink azt,
a mi mivészének szellemét oly annyira elragadta: a kéltészet tizetesen kép-
zeteket kolt, mlanyaga nem a puszta hang, mint a zenéé, hanem hatarozott
értelmd hangidomok, sz6k, melyek hangérzésileg csak ugy mellékesen hat-
nak”.?® Jakobson pedig azt irja, hogy ,a zene sajatossaga a koltészetével
szemben abban all, hogy konvenciodinak 6sszessége fonoldgiai rendszerre
korlatozadik és hianyzik beléle a fonémak etimolégiai eloszlasa, azaz a zené-
nek nincs szokincse”.3® Egyértelmiien abban latjdk mindketten koltészet és
zene kozt a kulénbséget, hogy amit az utdbbi kdzvetit, azt nem lehetséges
fogalmi szinten megragadni. A komplex zenei kontextushoz igazodd ének
pedig ugyanilyenné valik a specialis hangképzés altal. Kerényi Miklds Gyoérgy
is folyamatosan azt hangsulyozza a fent idézett konyvében, hogy a j6 éneklés
olyan pedagdgiai munka eredménye, amely a hangszerveket a helyes miiko-
désre neveli;*' azaz mindenekel6tt a hangképzés minésége szamit az ének-
Iés soran, nem pedig az, hogy mit énekel az eléadd.

A rapben viszont a diszkrét nyelvi jeleken van els6dlegesen a hangsuly,
mert az eléaddnak szinte kizarélag a beat négynegyedes Utemére kell tekin-
tettel lennie. A rap a dobltemhez, nem pedig a melédidhoz igazodik; ebbdl

25 BENCzZIK, i. m., 25.

26 Kassal, i. m., 206.

27 BENCzIK, i. m., 42.

28 KEeReENYlI Miklés Gyoérgy, Az éneklés mliivészete és pedagobgiaja, Budapest,
Zenemdikiado, 1985, 184.

29 PoNoRrI THEWREWK Emil, A hang mint mianyag: Valogatott zenészeti, kbltészeti és
nyelvészeti tanulméanyok, szerk. KovAcs Béla Lérant, Budapest, A Szépirodalmi
Figyel6 Kiadasa, 2008, 28.

30 Roman JakoBsoN, Zenetudomany és nyelvészet = U6, Hang — jel — vers, szerk.
FONaGY Ivan, Szepe Gyoérgy, Budapest, Gondolat, 1972, 438.

31 KERENYI, i. m., 20.
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adodoan a beszédtempd az eldadas egyetlen specialisan képzett prozédiai
sajatossaga, mely egyaltalan nem vagy igen kis mértékben kombinalddik mas,
ugyancsak specialisan képzett szupraszegmentalis jellegli elemekkel, s igy
nem is torténik olyan komplex hangképzés, mint az éneklés soran. Tehat a
forma kotottsége miatt kiildnbozik a rap a vokalis zene mas formaitdl, s igy
sokkal kdzelebb all a beszéd és a vers akusztikai megvaldsulasahoz, mintsem
az énekléshez, s ily médon nem is valik instrumentumma, hangszerré a zenei
kontextusban, mint az ének. Mégis sokszor mondjak azt, hogy mar-mar zenei
egy-egy rapszOveg hangzasa.

Adam Bradley szerint ,a rim az a zene, melyet a rapperek a szajukkal hoz-
nak létre. [...] Arimek adjak a rap dal jellegét, kiemelvén a nyelv csekély, amde
megddbbenté zeneiségét.”*? Ponori Thewrewk Emil hasonlé véleményen van
a koltészettel kapcsolatban, amelyrél azt irja, hogy abban a szé kétféleképp
szerepel, ,mindenek el6tt értelmileg, s ez tlnteti fol a kdltemény tartalmat,
masodszor érzésileg s annyiban a zene korébe tartozik”.3® A szavakat alkot6
beszédhangoknak mindketten zenei jelleget tulajdonitanak, a korabbiakban
végigvitt érvelésiink alapjan azonban elvethetd a rimek és egyéb hangmegfe-
lelések hangzasélményének tényleges zeneként vagy zeneiségként valo
megkdzelitése; mikdzben tagadhatatlan, hogy a kéltemény alkotérészeinek
komplex kolcsénhatasaban komoly szereppel birhatnak.3* Ponori Thewrewk
ezt a kovetkezdéképpen fogalmazta meg: ,Hol hangzdés targynak a képét akar-
ja bennlink folidézni, ott [a koIt6] a szdkat ugy valasztja egybe, hogy ama
targynak a megfeleld hangérzését is kelti fulinkben, amialtal leirasat annal
hathatésabba teszi, miutan igy nemcsak szavainak értelmével értelmileg,
hanem hangzasukkal érzékileg is hat a hallgatéra.”®

32 ,Rhyme is the music MCs make with their mouths. [...] Rhyming words gives rap
its song, underscoring the small but startling music of language itself.” BRADLEY, i.
m., 49.

33 PoNORI THEWREWK, i. m., 28.

34 V6. FONAGY lvan, A kéltSi nyelv hangtanabdl, Budapest, Akadémiai, 1959, 52-53,
89-92, 247-248. Azonban meg kell jegyeznink, hogy még Fonagy is leginkabb a
zenei hangzas mintajara értelmezi a versek hangzasat; ezeket a szoveghelyeket a
korabbi érvelésiink alapjan — mar amennyiben az elfogadhaté — érdemes lenne
ujragondolni. Itt csak egyetlen példat emlitenénk. A kélt6i nyelv polyphoniaja cimi
fejezetben a kdvetkezbket irja: ,Mint a zene, a hanghatas a szavak, grammatikai
formak sajatos alkalmazasa is Uj mondanivaléval egésziti ki a kdzlés prézai mag-
vat. Erzelmeket tolmacsol, hangulatot fejez ki, képeket kelt, gondolatokat ébreszt,
fogalmi eszk6zok igénybevétele nélkil. Mintha ez a masodik szélam, ez a zenei
alafestés 8rizné a versben a zene nyomat az énektdl, a zenei kisérettél valo elsza-
kadasa utan is.” (260.) Tehat részben a szavak hanghatdsa mentene &t vala-
mennyit az éneklés és a zenei kiséret elmaradasabdl. Csakhogy ettél még az
éneklés vagy a zenei kiséret mindségi kildnbsége a hagyomanyos hangképzés-
hez képest nem nyerhetd vissza. Egy konvencionalis helyesirasu versszbveg ese-
tében ugyanis legtdébbszér egyedil erre a hagyomanyos hangképzésre vonatkozo
sinstrukcidkat” talalunk, mivel az irasjegy a ,hozzarendelt” hangra és ama hang
hagyomanyos képzésére utal, nem pedig arra, hogy milyen prozédiai ,intencio”
szerint kéne kiejteni. llyen feltételek mellett nem annyira zenei, mint inkabb akusz-
tikai ,alafestésrél” lehet beszélni.

35 Uo., 40.
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De nemcsak ,érzéki” hatasrél, hanem bizonyos esetekben akar szemanti-
kairdl is beszélhetiink. Jakobson példaul azt allapitja meg a rimrdl, hogy az
»SZUkségképpen magaban foglalja a szemantikai kapcsolatot a rimelé egysé-
gek kozott”.%® A szemantikai kapcsolat hozza létre az altala k6ltéi etimologia-
nak nevezett jelenséget,> amelynek segitségével egy kolteményben az ellen-
tétes jelentésli, amde hasonlé hangzasu szavak is k6zds nevezére hozha-
tok.3® Tagabb kontextusban Hans-Georg Gadamer is errél beszél, amikor az
értelem és a hangzas (de nemcsak a rim, hanem barmely érzékelheté hang-
megfelelés) kdzotti kapcsolatot az irodalmi szévegbe vald ,mélyebbre” hatolas
lehetéségeként emliti.3® Ezt Morike Egy lampara cimii versének utolsé soraval
illusztralja, amelyben a sor akusztikai kdrnyezete miatt az értelmezésben a
Jatszik” jelentésl — s igy eléggé prézai — ,scheint es” valdjaban ugy értendd,
hogy ,fénylik”, mert a bels6 hallas, ahogy Gadamer mondja, ,meghallja ebben
[a sorban] a »schon« [szép], a »selig« [boldog], a »scheinen« [ragyogni] és a
»selbst« [maga] megfelelését”.+°

H. Samy Alim megallapitja, hogy a rap rimformai kozll az altala atvezet6
rimtechnikanak (bridge rhyming technique) nevezett az egyik legkomplexebb,
amely ugy jon létre, hogy egy un. atmeneti ,hid” (bridge), azaz egy vagy tobb
sz6 Osszekot a szbvegben két, egymastdl latszblag eltérd vagy tavoli mozza-
natot. Ez4ltal a két mozzanat a kontextusban egyként kezd miikddni, s ez er6-
siti a szoveg koherenciajat mind hangtani, mind szemantikai szinten.*'

»The way you speak is lighter than a pamphlet

Cuz the truth give the words the weight of a planet goddammit

| ran wit what God planted [in my heart] and | understand it

To be to bring the light to the dark, breathe some life in this art”

(Pharoahe Monch feat. Common, Talib Kweli, The Truth)

A példaban két fonetikai minta ismétlédik, mindkettét kilénbdzd modon jeldl-
tik, aldhuzassal és félkovér kiemeléssel. Mint lathatod, a szbgletes zarojelben
félkdvérrel kiemelt részlet az alahuzassal jeldlt mintak k6zott mar elére kiépiti
azt a hangsémat, amely a ra kdvetkez6 kétszer hat szétagos belsé rimben is
visszakdszon, s igy rimpozicidba kertl, ami altal a két kiilénb6z8 fonetikai min-

36 Roman JakoBsoN, Nyelvészet és poétika = U0, Hang — jel — vers, szerk. FONAGY
Ivan, Szepe Gyoérgy, Budapest, Gondolat, 1972, 257.

37 Uo., 263-264.

38 V6. ,Rhyme is the echo of sound from one word to another, an echo that simulta-
neously announces similarity and difference.” BRADLEY, i. m., 52., ,Rhyme [...] is
rap’s most obvious way of remaking language, of refashioning not simply sound,
but meaning as well. [...] A new rhyme forges a mental pathway between distinct
but sonically related words...” Uo., 53.

39 Hans-Georg GADAMER, Szdveg és interpretéacio, ford. Hevizi Ottoé = Széveg és inter-
pretacio, szerk. Bacso Béla, Budapest, Cserépfalvi, 1991, 37.

40 Uo., 38-39.

41 H. Samy Auim, On Some Serious Next Millennium Rap Ishhh: Pharoahe Monch,
Hip Hop Poetics, and Internal Rhymes of the Internal Affairs, Journal of English
Linguistics, 2003, 75.
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tat 6sszekapcsolja. Tehat ebben az esetben egyfajta szervezéelvként miikddik
a hangzas, amire Akkezdet Phiai lemezein is akad példa, de f6leg az elsé albu-
mon, amelyen szamtalanszor épul a hangalakok 6sszecsengésére valamilyen
hosszabb szdvegegységet ativel§ szodjaték. A kdvetkezd részleten pedig azt
érdemes megfigyelni, hogy egy visszatéré hangzasegység a széveg tematika-
jahoz kapcsoloddan konkrét szemantikai szinten is elkezd funkcionalni.

Lallithatsz korlatot a /é elé, sohase elég,

kezdetben volt a /é, és a még tébb dellat 6 elé,

leliltem mellé, hova tart a vilag, mi?

meddig, merrefelé? mindennek a fele /¢, kishaver,

6 ezt felelé: a sors is, ha ver,

akkor indul el lefelé, a léted a lényeg,

ha nem érkezik a béremelés, félre ne értsd, ha azt hallod, hogy
,1égyszi, mikor /épsz ki?”, a kecobdl a ndéd az, hogy hogy
huzhat még tébb /ét ki?

tudod, az driasi kurvakon oriasi a lék,

ott folynak ki-be nap mint nap az ériasi /ék...”

(Akkezdet Phiai, L&)

Az idézett részletben feltin6en sokszor szerepel olyan kifejezés, amelyben
visszakdszodn a szam cime, azaz a ,pénz” jelentésl szleng, a ,I&”, ami a ,min-
dennek a fele |1&” félsorban explicite meg is fogalmazddik, mikézben persze ez
a rész a szOveg tematikajahoz illeszkedve is értelmezhet6, azaz a vilagon
mindent athat és befolyasol a pénz. A szdévegben tehat a szemantikai és az
akusztikai sik egybejatszasa figyelheté meg, amennyiben felismerjik, hogy a
,l€” mint hangzasegység ugyanugy lesz a széveg épitéeleme, ahogy a pénz a
vilagé. igy amikor példaul azt halljuk a szamban, hogy ,a léted a lényeg”, akkor
itt a ,Iét” és a ,lényeg” pozitiv eszméit is mar a /étdl, a pénztél nem flggetle-
nithetd mindségben kell érteni.

Joggal merilhet fel ezen a ponton az irasbeliség kézbejoéttének kérdése.
Kulcsar-Szabd Zoltan irja Metapoétika cimi kdnyvében, hogy ,a paronomasz-
tikus vagy eufonikus alakzatok csak a fonoldgiai egységek lejegyezhet6sége
feltételével rendezédhetnek az ekvivalenciak barmiféle rendszerébe”.*? Vagyis
ahol valamilyen formaban a kolt6i etimoldgia jelensége vagy egy fonetikai
minta ismétlédése ismerhet6 fel, ott eleve szamolni kell az irasossag kozbe-
jottével. Ha ezt mégis szem elél tévesztenénk, egy rapszdvegben j6 eséllyel
akkor is értesulni fogunk az irasbeliség kdzbejottérdl, ugyanis az eléadok elég
gyakran megemlitik a szévegeikben, hogy azokat az esetek dont6 tébbségeé-
ben elére megirjak, nem pedig a studidban, felvétel kbzben rogtonzik.

,| start to think then | sink

into the paper like | was ink

When I'm writing I’'m trapped in between the lines
| escape when | finish the rhyme”

(Eric B. and Rakim, | Know You Got Soul)

42 KuLCcsAR-SzABO Zoltan, Metapoétika: Onreprezentacié és nyelvszemlélet a modern
kéltészetben, Pozsony, Kalligram, 2007, 43.
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Az idézett részletben megjelenik egyfeldl szé szerint az iras folyamata, mas-
felél pedig az irashoz kapcsol6dd mentalis folyamatok és allapotok képzetei.
Az els6 két sorban a szdvegird és az irbeszkdz egymasra vonatkoztatasa (én,
aki gondolkodom, I think, és én, aki a papirba sullyedek, mintha tinta volnék /
sink into the paper like | was ink) figyelheté meg; a think-sink-ink rim harmasa
pedig egy kolt6i etimologia révén tovabb arnyalja a tematizalt cselekvést. A
gondolkodas (think) és az elmerulés (sink) majdhogynem tokéletesen egybe-
hangzanak, s igy ebben a kontextusban akar részleges jelentésbeli megfele-
|ésukrél is beszélhetiink. Ugyanebben a megkdzelitésben magyarazhat6é az
elmerulés (sink) és a tinta (ink) kdzott erzékelheté hangzasbeli hasonldsag is,
féleg hogy itt egyben egy hasonlatrdl is sz6 van: a papir ugy fogadja magaba
a szovegirdé gondolatait (sink), ahogy a tintat (ink), csakhogy a rimben kodolt
tokéletlenség — nevezetesen az, hogy az ,ink” a kezd6hang elhagyasaval,
azaz hianyosan, és nem maodosult formaban felel a ,sink” hivasara, ahogy azt
amugy a ,sink” a ,think” esetében tette — egyben felidézi azt a hétkbéznapi kom-
munikacios tapasztalatot, hogy a szavaink mindig elégtelentl, legfeljebb meg-
kozelitbleg képesek jétallni a mondandonkért, azaz nem tudjuk tokéletesen
kifejezni magunkat. Tehat a tintaval rogzitett széveg (ink) a gondolkodas
(think) sziikségszeriien ,elégtelen” megfelelsje. Am a sajat bevallasa szerint a
szbveg alanya végll is ilyen korilmények kozott képes létrejonni, amirdl a
masodik két sor tuddsit. Itt a sorvégi rim kényszerként, nem pedig lehetéség-
ként valo érzékelése mint formai kétottség jelenik meg (innen a csapda-hason-
lat, I'm trapped in between the lines), amelyet ha sikerul legy(irni, azaz ,befe-
jezni a rimet”, akkor az ,En” megmenekiil, felszabadul, tehat metaforikusan
meg-, vagy még inkabb ujjasziletik. Ebbdl kdvetkezik, hogy a szdvegbeli
alany léte egyedul a nyelv és a nyelv korlatai kdzott és fiiggvényében értel-
mezhetd.

»| came to bring the pain hardcore from the brain
let's go inside my astral plane

find out my mental’s based on instrumental records
hey, so | can write monumental methods”

(Method Man, Bring the Pain)

Method Man bepillantast enged az elméje miikédésébe, ahol nemcsak az
derdl ki, hogy az iras a széveg sziletését meghatarozo folyamat, hanem az is,
hogy az iras aktusa feltételezi a zenei tamogatottsagot. Mas szdval, a széveg
arrél tudédsit, hogy egy zenei alap, minden kétséget kizaréan a négynegyedes
dobitem altal biztositott metrum az, ami format szab neki, mert a szerzd gon-
dolkodasa is erre a zenei formara épll, amit a belsd rim is meger8siti (my
mental’s based on instrumental records). Tovabba igen érdekes az iras ered-
ményére vonatkozd reflexio (so I can write monumental methods) kett6s ter-
mészete, ugyanis a szobeliség természetébdl eredéen a methods vonatkoz-
hat a szbvegre és a szdvegiréra egyarant. Ami azt jelenti, hogy el6z6 példa-
hoz hasonléan a szubjektum itt is a szOveg altal jon létre (so I can write monu-
mental Methods), s6t a tdbbes szdm azt is jelzi, hogy egyetlen leirds nem fel-
tétlendl elégséges.
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.kéne mar irni valami altalanosat,
valami elgondolkodtatéan al-talanyosat,
mint hogy altalanosba’ valt a lanymosdé
allando témava, de az atalanyado
annak, aki betette a labat, az volt, hogy
torott vallal allt a Janosba'...”

(Akkezdet Phiai, Hogy (iss6n)

Ujonc szdvegrészletében azt érdemes megfigyelni, hogy a széveg alanya itt
mar nem a nyelv szubjektumképzd szerepérél beszél, hanem azon ironizal,
hogy mi az, amit tennie kéne, de nem teszi; hogy valamilyen altalanossagot,
altalanos igazsagot kéne — talan valamilyen konvencionalis m{ifaji kényszer-
bél? — megfogalmaznia. A rakdévetkezd sorbdl azonban kidertl, hogy egy ilyen
intencioju szerzemény megirasa lehetetlen; a szévegbdl pedig az is kiolvas-
hatd, hogy a szamban szerz6ként megszélalé alany szamara evidens, hogy
ez lehetetlen. Errél tanuskodik, hogy az ,al-talanyos” felel az ,altalanos” hiva-
sara, azaz egyetlen hang cseréje soran megnyilvanul, hogy ami altalanos, az
egyben al-talanyos, tehat egy talany eleve hamis felmutatasa és leleplezése.
lly médon valik érthetévé az irénia, hogy ,a nagy téma” helyett olyan ,kicsiny-
ség” kerll az idézett rész kdzéppontjaba, mint a kisiskolas fiuk lanymosdo
iranti kivancsisaga.

Annak ellenére, hogy az irasossag kdzbejétte ilyen egyértelmien kimutat-
hatdé a rappel kapcsolatban, minden jel arra utal, hogy kizarélag élészéban
megvaldsuld szévegként érdemes kezelni (errél bévebben késébb), s ebbdl
értelemszeriien kdvetkezik az (egyébként is) auditiv uton torténé befogadasa.
De az nem, hogy az ily médon térténé befogadasa gordulékeny és probléma-
mentes. ,Noha a szavak a hangzé beszédben gyodkereznek, az iras zsarnoki
modon Orékre a vizualis térbe zarja 6ket” — irja Walter J. Ong Szoébeliség és
irasbeliség cim(i kdnyvében.*® Ezzel arra céloz, hogy amennyiben egy irastu-
do hallgat — vagy csupén elgondolja, hogy hallgat — egy beszédet, sziikség-
szerllen meg fog jelenni elétte minden sz6 képe, vagy legalabbis a szavak
homalyos kdrvonala, és nem képes ettél elvonatkoztatni, pusztdn a hangzas-
ra iranyitani a figyelmét. Ebbdl arra lehet kdvetkeztetni, hogy a — feltételezett
irastudé — befogadd elétt a rap hallgatasa soran is meg fog jelenni vizualisan
valamilyen formaban a hallott szdéveg képe. Am az, hogy milyen szévegkép
vizualizaloédik, nagyban fligg attél, hogy a befogadd hogyan szegmentdlja a
hallott folyamatos hangsort. Ugyanis a rap esetében nem mindig biztositott a
szavak egyértelml szegmentalhatésaga, mert a négynegyedes dobitem &ltal
.Kikényszeritett” altalaban gyors artikulacio miatt elé6fordulhat, és el6 is fordul,
hogy a szavak hatérai 6sszecsusznak, aminek kdvetkeztében a szdveg tobb-
féle szegmentalasara nyilhat lehetdség, s ez akkor valik kifejezetten érdekes-
sé, ha a szOvegkornyezet nem tdmogatja egyik opciét sem jobban a masiknal.
Erre toébb példa is talalhaté Akkezdet Phiai Kottaziir cim( lemezén.

43 Walter J. ONG, Szobeliség és irasbeliség: A sz6 technologizalasa, ford. KozAk
Daniel, Budapest, Alkalmazott Kommunikacidtudomanyi Intézet — Gondolat, 2010,
30.
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nem vagy te se tévésztar, csak élet szakon estis,
négykézlab a restibdl hazaig, az presztizs,

a Fradi az uj pestis,
a Fradi az Ujpest is,
4 | nem akarsz te sehova, csak éiményszamba menni

(Akkezdet Phiai, Miért most?)

w (N[=

dobalod a féltéglat,

Ujonctdl szévegrészletben a harmadik sor elsé fele az, ami kétféleképpen is
szegmentalhaté értelmesen, raadasul a két lehetéség olvashatdé egymas
viszonylataban, vagyis az akusztikai hangsor tekintetében egy anagrammati-
kus olvasasi mad is kilatasba helyezhetd. Eszerint a két focicsapat nemcsak
hogy megfeleltetheté egymasnak (a Fradi az Ujpest is), de a ketté azonossa-
gaban benne rejlik a jarvanyos betegség, a pestisesség is, melyet latensen az
Ujpest hordoz magaban (Ujpest is).

dragam, a koporsora nem kell piros rézsa,

csak szdlj muternak, legyen gondja egy csokor mikrofonra,
telesir verselve
Telesirverselve

egy kis szelet temet6t, mig késziilék a nagy talkshow-ra...

(Akkezdet Phiai, Zenebuddhizmus)

majd mindenki belebdg,

Al W (N>

Ebben a részletben is a harmadik sor lehet kifejezetten izgalmas a szeg-
mentalhatésag szempontjabdl, &m itt elsésorban Ujonc nyelvi leleménye figye-
lemreméltd. Ez a verselés kifejezés specializalasat viszi végbe a miifaji meg-
jelélés altal (sirversel), raadasul egyetlen széban, igy a kifejezés szemantika-
ilag komplexebbé, siritettebbé valik, nem ugy, mintha mindez kérilirassal tor-
ténne (pl. sirverseket kéltve). Ugyanakkor mégsem lehet azt mondani, hogy
eme szegmentalas helyettesitheti, kivalthatja a masikat (telesir verselve), mert
az a verselés mellett a siras tevékenységét is a figyelem kézéppontjaba helye-
zi. Tulajdonképpen egy jeldl6, azaz esetiinkben egy akusztikai hangsor vég
nélkiili jatékardl van szb,* igy a szdveg eldonthetetlen és lezarhatatlan marad
— ami igaz minden hasonlé szituacidban, s igy az el6z6 és a kdvetkezb pél-
daban is.

megbabonazé szuzet
megbabonazé szuzet
2 és ’68-ban én csinaltam el8szér meg a tizet

(Akkezdet Phiai, Hisz Sztori)

1 jatszottam Casanovat

Az eddigiekhez képest talan ez a legkevésbé komplex szegmentalasi lehet6-
ség, mert a két valtozat kozotti kildnbség nem okoz komolyabb problémat az
értelmezésben, ugyanakkor jol mutatja, hogy a szegmentalhatésag nemcsak
szavakon vagy szintagmakon belll jelenhet meg, hanem tagmondathatarokon
is. Mivel nem mindegy, hogy a Sliveg Marktdl, alias Saiidtél idézett részlet ala-

44 V6. Roland BARTHES, A m(itél a széveg felé, ford. Kovacs Sandor = U6, A széveg
6réme, Irodalomelméleti irasok, Budapest, Osiris, 1996, 69.
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nya két személyrél beszél-e (jatszottam Casanovat és jatszottam megbabo-
néazé sziizet), vagy pedig csak egy bizonyos karakterrdl (azt a sziizet jatszot-
tam, aki megbabonéazta Casanovat).*®

Az iménti példakon jol megfigyelhetd volt, hogy a jellemzéen hangzé for-
maban ,fogyasztott” rap nem minden esetben rogzitheté egyetlen folytonos
irott szévegben. Am a szegmentalas kérdésén til még legalabb egy jelenség
felszamolja a folytonos lejegyzés lehetdségét.

,Y'all heard of me, | pack macs and crack vertebreas
Leave niggaz in third degree burns and back surgery”

(Pharoahe Monch, Right Here)

Mint arra H. Samy Alim ramutat,*¢ a ,heard of me”, a ,third degree” és a ,sur-
gery” csakis egy, a ,szokvanyostol” eltéré kiejtéssel illeszkedik a ,vertebreas”
fonetikai mintajahoz [ar...s...ey], ami Pharoahe Monch el6adasaban meg is
valésul. A ,heard of me” példaul ugy hangzik a felvételen, hogy ,heard of may”.
Igaz, hogy efféle ,dialektikus” rimforma nem minden nyelvben figyelhet§ meg,
am a példa jél mutatja, hogy egy ilyen széveg nem rogzithetd folyamatos leirat-
ban, mert a szemantikailag dekodolt (pl. heard of me) és az akusztikailag kédolt
valtozat (pl. heard of may) nem szerepelhet az irott szOvegben ugyanott, ugyan-
azon a helyen. Ha pedig az egyiket elényben részesitjuk, egyértelmiien zavar
keletkezik az irott szOveg értelmezése kdzben, mert vagy a ,heard of may” kon-
textusbeli értelmetlensége mertil fel, vagy pedig az a kérdés, hogy a ,vertebra-
es” mely szavakkal rimel — ha egyaltalan rimel barmivel is — az idézett két sor-
ban, aminek kdvetkeztében értékes jelentésbeli telitettség veszhet el. H. Samy
Alim szerint az idézett példa j6l mutatja, hogy a rapben a hang elsébbséget
élvez az ortogréafiaval szemben,*” s ezzel akar egyet is érthetiink. Ugyanakkor
fontos megjegyezni, hogy hasonléra akad példa a koltészetben is, vagyis téve-
dés volna azt feltételezni, hogy ez a rap valamiféle egyedilallé sajatossaga.
Kovacs Andras Ferenc lirajaban példaul a szem- és fllrimek mellett — ahogy azt
Mészaros Marton irja — ,feltinéen nagy szamban talalhatunk fél-szem-, fél-filri-
meket is, olyan alakzatokat tehat, amelyek egyébként egyik nyelvben sem léte-
z6 alakok kimondasat — kiolvasasat kényszeritik ki”.*8

,Orlando slllyed kédbe vész
Nem latni mar Miamit

Hadd j6jjon hat a sulytalan jaték
mindegy mi amit

45 Természetesen minden a szdévegek szegmentélhatésagaval kapcsolatos kijelen-
tésuink hipotézis jellegli, mivel nem &llt médunkban mérvadé empirikus kutatast
végezni, amellyel igazolhattuk volna, hogy a tébbféle szegmentalas lehetésége
valéjaban milyen mértékben érzékelhetd, és hogy mennyiben fligg az irastudastol.
A jovében, ha lesz ra igény, érdemes lenne végezni egy ilyen felmérést.

46 ALM, i. m., 64.

47 ,This changing of pronunciation is deliberate, [...] and serves as an example of the
primacy of sound over ortography in Hip Hop poetics.” Uo.

48 MeszArRos Marton, Az olvashatésag — hallhatdésag — lathatésag hataresetei Kovacs
Andréas Ferenc kéltészetében = Alszik a fény: Kosztolanyi Dezsé és Csath Géza
milivészete, Budapest, Fiatal irék Szovetsége—Racio, 2010, 191.



»,My mental’s based on instrumental records”

Kialthatsz egyre tavolodsz
Hova tlintél el Einstein

Orvényld kébe semmiség
Szivébe visszafajsz tan™°

A lejegyezhetdség kérdéseét veti fel Saiid kovetkezd, egyedulallé szdévegrész-
lete is, azzal a kulénbséggel, hogy itt elsésorban az merll fel, mennyiben
fogadhato el a sajat, interneten kbzzétett leirata. Ha ugyanis az él6szébeliség
és a magyar nyelv sajatsagaibdl indulunk ki, a Zenebuddhizmusbdl idézett
példa nem dekddolhatd a vilaghaldn hozzaférhetd szerz8i szandék szerint.

.nem egy MC nem sziv, ’evés M&Ms-i baja: hogy minden minden — a
Mérsékletesség Matematikaja...”°

A félkovérrel kiemelt ,I'evés” tipografiai leleménye ugyan tobb értelmezési lehe-
téséget is megnyit az olvasd szamara, mégis nehéz elképzelni, hogy barki —
olyan, aki még nem talalkozott eme leirattal — ekképpen szegmentalna ezt a sz6-
vegrészt az auditiv befogadas soran, ugyanis a szamban semmi nem utal arra,
hogy Saiid megprobalna az élészéba adaptalni a széjatékot. Arrél nem is beszél-
ve, hogy a magyar helyesirasban egyaltalan nem bevett az aposztréf irasjel ilye-
tén hasznalata. Amennyiben tehat szigoru kovetkezetességgel egyedil a hall-
haté szOvegbdl indulunk ki, ugy azt kell mondanunk, hogy a ,l'evés” irasméd
nem érvényesitheté a Zenebuddhizmus lejegyzése soran. Némileg hasonld
helyzet all el6 Saiid Egy haz cim{i szamaban, abban az értelemben, hogy ott is
egy olyan ,fogassal” él, amely kizardlag irasban valik érzékelhetévé.

»-anagramm mozaik kédban lapozom a Bibliat
betiit ismerve belllrdl lathatod Isten arcat
kinyitva olvashatod rogtén Allah nevét
tézisek 6dak regék alkotjak a Térat”

(Saiid, Egy haz)

Saiid elére felhivja ra a figyelmet, mit kellene észrevenni a kovetkezd sorok-
ban (anagramm mozaik kédban lapozom a Bibliat), mégsem valészinisithetd
a hallgaté részérdl, hogy 0sszeolvasna a szavak kezdébetiit, mert ahhoz nem
elegend6 a szavak ideiglenes vizualizacidja — a széveg irasban torténd rogzi-
tésére is sziikség van.

Adam Bradley szerint ,a rap rendelkezik egy irott formaval, amelyet meg-
éri rekonstrualni, s amely tanusitja mind zenei, mind koltészeti értékét”.5" Meg-
feledkezik azonban arrdl, hogy a rap papiron megszinik rap lenni, mivel ott
szukségszerlen elvész a nyelven Kivuli négynegyedes dobutemre épulé rit-

49 KovAcs Andras Ferenc, Cape Carneval Blues = U6, Jack Cole daloskényve,
Budapest, Magvet6, 2010, 75.

50 A leirat Akkezdet Phiai YouTube csatornajan elérhetd hivatalos videoklip alatt talalha-
16, itt: http://www.youtube.com/watch?v=7CrinUeettw (Ellenérzétt link: 2013-04-11)

51 ,Rap has no sheet music because it doesn’t need it — rapping itself rarely has harmo-
nies and melodies to transcribe — but it does have a written form worth recontructing,
one that testifies to its value, both as music and as poetry.” BRADLEY, i. m., xviii.
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mikussaga, melyet még a flow-diagram sem képes autentikusan konzervaini,
ugyanis abbdl — minden elénye ellenére — nem rekonstrualhaté az eredeti
megszolalas — nem ugy, mint a kétott formaju versek esetében, amennyiben
.eredeti megszolalas” alatt az eredeti ritmus visszanyerését értjuk. Az ebben
az értelemben vett hiteles irott forma hianya ellenére azonban azt mondhat-
juk, hogy a legtébb dalszdveggel ellentétben érdemes valamilyen modon leje-
gyezni egy adott rapszdveget. Megallapitottuk ugyanis, hogy a beathez igazo-
do rapben — az énekkel ellentétben — a diszkrét nyelvi jeleken van a hangsuly,
tehat az el6adasban a széveget nem hatja at afféle zenei minéség, amely alta-
laban problematikussa teszi mas vokalis zenei formak dalszdvegeinek elem-
zését; ami azt jelenti, hogy egy rapszdveg viszonylag problémamentesen
levalaszthatd az el6adasrdl, és elérhetévé tehetd irott formaban az irodalmi
vizsgalddas szamara.

Jollehet nem mondhatjuk el, hogy teljes mélységében és sokszinliségében
sikertlt volna targyalnunk a rap témajat, am az elméleti fejtegetéseinkkel és
az idézett példakkal talan sikerilt bizonyitanunk, hogy a homogén miifajként
valé meghatarozasa mar nem feltétlendl allja meg a helyét. Attdl fuggetlenul,
hogy eme jorészt feltaratlan kutatasi terilet felkelti-e a tdgabb tudomanyos
érdekl6dést, egyvalamit mindenképpen érdemes megfontolni, méghozza azt,
hogy a bizonyos kélt6i fogasokat lathatdan igen jol mikddtetd kortars magyar
rap, kivaltképp Akkezdet Phiai iranti névekvé érdeklédés tapasztalata felhasz-
nalhaté-e valamilyen formaban a klasszikus és a kortars magyar irodalom
népszeriisitésére.

My mental’s based on instrumental records”
An attempt to define rap

In Hungarian literary criticism rap has been approached mainly from two direc-
tions so far: it has been regarded either as a distinctive oral structure or as a
genre that operates with a distinctive register. This study is an argument against
the latter approach and for the former one, and tries to unfold it in details. The
argument is based on an attempt to define rap from the perspective of prosody,
and it is followed by the opportunity to point out the difference between rap,
music and singing. In the end, it is discussing some curiosity of the medial
aspects of rap resulting from some characteristic features of literacy that emer-
ge in the natural orality of it.

Keywords: rap, beat, flow, rhyme, music, orality, literacy, Akkezdet Phiai,
Eminem, Method Man, Pharoahe Monch
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