Csehy Zoltdn
Sziv, hordo, haz, kit, inga

Néegy Poe-elbeszélés az operaszinpadon

Absztrakt. A tanulmany Poe négy novelldjanak (Az aruld sziv, Egy hordé Amontillado,
Az Usher-héz vége, A kut és az inga) operafeldolgozéasaival foglalkozik. A feldolgozasok
részint a klasszikus operasémak feldli melodramatikus Ujraértelmezés adaptalt gesz-
tusrendszerét hasznaljak (pl. Adolphe, Butts, Debussy), részint a posztfreudista tapasz-
talatbdl kiinduld tudatopera alakzatait (pl. Haas, Bettinelli, Glass, Coli). A zene sokszor
kisér6zeneként mikodik (pl. Copelandnél), de arra is akad példa, hogy ellenszegiil a
helyzet komolysaganak, s Poe szévegében megcsillantja a gyilkos iréniat (pl. Pinkham,
Solari munkaiban). Kiilén érdekesség Poe konkrét vagy alter egdként valé belekompo-
nalasa egy-egy fiktiv térténetbe (pl. Argento, Adolphe), de a hibridités felfokozott jelen-
Iétére is van példa (lasd pl. Haasnal Poe és Kafka szimbolikus talalkozasat).

Dominick Argento, eklektikus amerikai zeneszerz6 1976-ban bemutatott The
Voyage of Edgar Allan Poe cim( operajanak prologusa egy orvos monoldgja.
A ,patologikus” Poe teatralis zsenije kivaldan alkalmas az operaszinpadra,
mar amennyiben az operat fénykora klasszikus kdzhelyeinek reményteljes és
a megujithatésag jegyében szervez8dd, folyamatos reinkarnacidjaként fogjuk
fel.' Poe traumaja Argento mlivében merében személyes megokoltsagu, s a
Poe-életlegendabdl indul ki: az alkoholista Poe, felesége, Virginia halala utan
végleg elvesztette kreativitasat, a nosztalgikus mult igézetében Baltimore-ba
szeretne utazni. Babits Mihaly, Poe egyik legfontosabb magyar forditdja ezt
igy altalanositja: ,Poe szamara azonban nem volt kegyelem. Miéta feleségét
eltemette, tobbé nem tudott magahoz térni. Micsoda sétét sors sujtja a kolts-
ket, hogy baljés almaik beteljesednek? Nem volt-e Poe 6rok lidércnyomasa,
visszatéré gyotrelme: a szépség halalanak gondolata?”?

Argento operaja hallucinaciok, emlékek, Poe-reminiszcenciak és Poe-élet-
toredékek vegyitésén alapul: a mi nem a kamarajellegi intimitas traumafelta-
ré energiaira fokuszal, hanem a latvanyos akkumulacié gesztusrendszerét
aknazza ki, mintegy puzzle-szerlien megidézve Poe életmiivének latomasos-
sagat. Tényleges utazas helyett az 6nmegismerés hosszu utja kdvetkezik: egy
hatalmas metaforikus utazas a mivészlét labirintusaban, alaszallas a halal és
az irodalom katakombaiba. Poe el6szor is egy szellemhajora szall fel, s egy
Griswold nevi mefisztdi, alakvaltogato figura kiséri. EI6sz6r hajoskapitanyként

1 Az operarol bévebben: George HERzZFELD, Poe and ,Gothic Opera”, The Edgar Allan
Poe Review, vol. 16, No. 1., 2015/tavasz, 1-18.

2 Basits Mihaly, Az eurdpai irodalom térténete, Budapest: Nyugat Kiado és Irodalmi
Rt., é. n., 571-572.
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jelenik meg: a hajon kulonféle viziok és hallucinaciok vesznek erét a koltén,
latja anyja haldlat, sajat adoptalasat (Griswold ezuttal Mrs. Allanként jelenik
meg). Hasonloé szellemben zajlanak a kilonféle hallucinaciok az eskiivé meg-
idézésekor is. Poe-t egy gyonas soran megvadoljak, hogy tudatosan akarta
felesége halalat, hogy ezzel sokszorozza meg perverz mivészi megszallott-
saga energiait, hiszen a szenvedés inspirativ ereji, és igy kielégiti a szerzd
bels6 démonainak vérszomjat, illetve kiszélesiti mivészete érzelmi tereit.
Griswold biroként jelenik meg, a felhergelt Poe kardot rant, és nekiront, de
kiderdl, hogy Griswold csupan tikorkép, Poe lelke, titkos énje (, Your soul. Your
secret self.”). Mihelyt a kolt6 lesuijt, a tiikorkép helyén Poe tikorképe jelenik
meg.3 ,Poe is a megszallottak koziil valo. Ot a képzelet lehetséges poklaiba
leszallni hajtja rogeszméje. Nem tartozik-e a képzelet is a valésaghoz?” — irja,
kérdezi Babits.* Ennek az irdsnak is elsGsorban a valdésagga valt képzelet,
illetve a képzeletté lett valésag dinamikaja lesz a targya, méghozza zenei,
pontosabban szdélva operai kontextusban. A zaré képben Poe a kikotében all,
varja a hajét. Virginia hangjat hallja, majd meghal. Megjelenik Griswold, majd
az orvos. Kétséges, hogy az utazasra sor kerllt-e, ahogy az is, hogy mi vagy
ki okozta Poe halalat.

A tovabbiakban négy Poe-iras (Az aruld sziv, Egy hordé Amontillado, Az
Usher-haz vége, A kut és az inga) opera-feldolgozasaira 6sszpontositva kisé-
reljuk meg regisztralni a zenében kirajzolodd Poe-kép arnyalatait a szdvegvi-
lag viszonylataban. Figyelemreméltd, hogy zenei szempontbdl mennyire ins-
piraléak Poe un. doppelganger-elbeszélései. Ez a személyiséganalizis a tudat
végtelenébe tart, s gyakorta alkot olyan szerkezeteket, melyek a megtébbszo-
réz6désen, a tikorszerliségen, az ismétlésen, a pulzald fokozason alapulnak,
s ezekben az eljarasokban valdéban nem nehéz meghallani a zenét. Nagyon
pontosan fogalmaz Bollobas Enikd, amikor Poe novellait igy jellemzi: ,Poe leg-
jobb elbeszéléseiben a képzelet és a nyelv Ujabb és ujabb kapui nyilnak meg,
dacolva mindenféle bizonyossaggal vagy végérvényességgel, s a feltaruld
vilagok és a taguld nyelvi jelentések egyre inkabb a végtelen dimenzidiba visz-
nek. Ez a szandék magyarazza a Poe-nal oly gyakori tébbszdrds kerettorté-
netek, tikrozott cselekményszerkezetek létjogosultsagat’.s A végtelenbe nyi-
t6do elbizonytalanitas, illetve a lélektani analizis szenvedélye mellett kiléno-
sen fontos szerepet jatszanak Poe szOvegeinek kiemelten kezelt akusztikus
dimenziéi. Es itt nem pusztan a széveg eredendd zenéjérdl van sz6, hanem
azokrél a metaforikus vagy a szinesztézia logikajat koveté gesztusokrdl is,
melyek elvben egy-egy opera zenei alapsémajat uralni képesek (a padlo aldl
hangzo folyamatos szivdobogas, az anticipacios zajok stb.). A fenti novellak
mindegyikében szerepelnek erételjes, feltiind akusztikus csabitasok: Az aruld
szivben példaul a szivdobogasként azonositott blintudat zenéje, Az egy hordé
Amontilladéban a karnevali fergeteg és a potencidlis halaltanc kett6ssége,
illetve a csorgbsipka csengbinek hangja, Az Usher-haz végében az organi-

3 Ajelenethez lasd pl.: Mary Elaine WALLACE — Robert WaLLACE, More Opera Scenes
for Class and Stage from One Hundred Selected Operas, Southern lllinois
University, 1990, 178-180.

4 BaBITS, I.m., 535.

5 BoLLoBAs Enikd, Az amerikai irodalom térténete, Budapest: Osiris, 2005, 91.
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kussa valo haz zenei életelvének és életenergiainak ritmusa, A kit és az ingéa-
ban a beszél§ kut karaktere stb. A zenei értelmezési stratégiak erételjesen
fliggenek a mdfaji atstrukturalas multimedialis kihivasaitol is, ugyanakkor ez
korantsem beszikulést jelent, sokkal inkabb kiterjesztett dimenzidkat, életké-
pes mutaciokat. A Poe-darabok ennek megfeleléen hol a klasszikus operase-
mak (6rilési jelenet, a verizmus hagyomanyan alapul6 fokozé technika stb.)
mentén, hol a tudatoperak egészen modern szinhazi tapasztalatabdl taplal-
kozva szélalnak meg.

l. Az arulé sziv

Poe Az arulo sziv (The Tell-Tale Heart) cimd, a sotét koltéiséget és a horro-
risztikusan fokozédo rettenetet 6tvoz6 novellaja® szamos kamaraopera ihlet6-
je lett. A feldolgozasokban alapvetéen két szerz6i koncepcid érvényesil: az
egyik a tudatopera miifaja felé val6é orientalédas (ezt a monolégforma vagy
szerepekre bomld én megnyilvanulasai uraljak), a masik a tematikus-dramai
amplifikacio, azaz a cselekmény kibdvitése, klasszikus ,eloperasitasa” (azaz
Uj szerepl6k beiktatasa, tipikus operahelyzetek tudatos generalasa). Mindkét
valtozat konstrukciominimuma ugyanakkor a pszichologizalé-fokozé analizis,
a crescendo-szerkesztés marad.

A novella egy, a maga épelméjliségét keserli dnigazolasi monoléggal
bizonygaté gyilkos |élektani analizise. Erdemes megjegyezni, hogy a megbiz-
hatatlan elbeszélé monologikus alkalmazasa ebben a korban narrativ forrada-
lomként hathatott. A férfi hét napos rakésziilés utan megol egy 6regembert,
mert nem birja elviselni ,halvanykék, halyogos” ,keselyliszemét” (,eye of a vul-
ture — a pale blue eye, with a film over it”), mely valésaggal megbénitja 6t. Az
Oreget a padlé ala temeti, am miutan a blntudat sorozatos hallucinacidkat ger-
jeszt benne, s a padl6 alél minduntalan az éreg egyre er6s6dé szivdobogasat
hallja, tettét bevallja a szomszédok riasztasara megérkez6 rend6roknek, holott
a kils6é szemlélé szamara mindvégig tokéletesen jatssza az artatlant. Az 6ru-
let és biln viszonyat merészen taglalé6 monolég nem kommental: nincs etikai
allasfoglalas sem. A hallas és a latas, az akusztikus és a vizualis effektusok
eltérd dinamikajara és mas-mas értelm(i metaforikussaganak kettésségére
épulé novella kivalé opera-alapanyag, hiszen ez a kilénleges mintazatokat
létrehozo dinamika egyarant ragyogoéan érvényesiilhet melodramaként, tudat-
kivetlulésként, analizisként, horrortérténetként vagy multimedialis produkcié-
ként is. Az 6riltség vadjat elhessegetd narrator mar a novella elején kijelenti,
hogy ,beteg”, s betegsége az érzékeit felerésitette. ,Kivalt a hallas érzéke lett
éles” — hangzik el mar az els6 bekezdésben. Nyilvanvald, hogy ez a sor felfo-
kozott zenei kihivast jelent a zeneszerz6k szamara: a hangeffektusok sokféle-
ségének szereplehetéségei mellett a szivdobogas konstans és er8so6dd jelen-
Iétének megalkotasa is vonzé feladat. A keselyliszem motivuma amellett, hogy
a szinekdochikusan értelmezett ego és test képzetét kelti (a gyilkossag viszont
a teljes testet elpusztitja), azonosul a Rossz Szem (,Evil Eye”) ezoterikus

6 A novella magyarul: Edgar Allan Poe valogatott mivei, valogatta BorBAS Maria —
KRETZOI Miklosné, Budapest: Eurdpa, 1981, 287-294.
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nagyobb Testnek, s6t ahogy Dennis A. Foster lacani terminusokkal megfogal-
mazza: a ,feltételezett tudas szubjektumanak” mindenen elhatalmasodé tekin-
tetévé valik.” A test feldarabolasa, eltiintetése, totdlis destrukcidja azonban
nem lehet eredményes, mert a latvany fokozatosan hallassa valtozik, a vizua-
lisbol akusztikus lesz, a keselyliszem latvanyabdl a szivdobogas feler6s6dé
hangja. Ez a szinesztézias attolédas természetesen konnyen valhat az operai
variansok origojava.

A mivet feldolgozta tobbek kozt Geoffrey Alvarez brit-nicaraguai zene-
szerz® Robin Lewis librettéja nyoman: a kamaradarabot 1984-ben mutattak be
(Royal Academy of Music Opera Department), a szerz6 1981 és 1983 kdzott
komponalta.® Az alkotas nem aratott kiiléndsebb sikert. A legtdbb feldolgozas
tipikus ,egyetemi” darab, s nem igazan kerllt a nagykdzonség elé. A musical-
szerzBként hiressé valt Adam B. Levowitz a louisville-i egyetemen még szak-
dolgozatként komponélta meg tenorra és zenekarra irt Poe-kamaraoperajat.
David S. Bernstein miive Charles Kondek szdvegét vette alapul, és az akroni
egyetemen hangzott el 1999-ben.®

A legigényesebb feldolgozas Steve Copeland nevéhez flizddik, aki az
angol melodrama hagyomanyaira tdmaszkodva és idénként a popkultura ele-
meire (lasd pl. az it6shangzast) alapozva komponalta meg (alig tdbb mint) fél-
oras mivét."0 A szovegkonyv hlien kdveti Poe novellajanak vilagat, Copeland
megrimelt refréneket alakit ki, melyek a zene pillérrendszerének fontos részé-
vé valnak. A zenei nyelv vokalis rétege a pszeudo ariosétdl a deklamacioéig és
a kiérleltebb dallamfoszlanyokig terjed. A zeneszerz6 él a dramatizalas bizo-
nyos eszkozeivel is: s noha torténetileg tisztaban van vele, hogy anakroniszti-
kus lenne Poe vilagat Freud és Jung tanaival atitatva abrazolni, mégsem lat
mas kiutat: arnyék-ént alkalmaz (Edgar és Edgar arnya), szerepeket von
Ossze, hogy kiemelje a ,hasadast”, illetve utaljon a folytonos szerepcserékre
és szereptévesztésekre. Edgar a gyilkos, Allan az aldozat: Copeland tehat
mintegy Poe neveinek hangzasegységébe foglalja a drama alapviszonyait. A
bennink rejlé gyilkos pszichodramaja és az aldozat reménytelen pozicidja igy
metaforikusan egyetlen testbe zarul, melyet az ellentétek (mivészi képze-
let/k6znapi lét stb.) radikalizmusa tart 6ssze. Az opera retrospektiv elbeszé-
Iésként indul: egy halalraitélt apolégidjaként vetul szinpadra, valosagos elret-
tent6 vallomasként. A tettetés és a szimulacié zenéje ellentétbe keril a belsé
rezdiilésekre fokuszald és az elbeszélbi tonust kdvetkezetes narracidéval meg-
jelenité zene stratégiaival. A tettetd gyilkos vadolja tettetéssel a munkajukrol

7 Dennis A. FOSTER, Sublime Enjoyment: On the Perverse Motive in American
Literature, Cambridge University Press, 1997, 50.

8 Margaret Ross GRIFFEL, Operas in English: A Dictionary, Plymouth: Scarecrow
Press, 2013, 481.

9 Poe és a zene kapcsolatdhoz 6sszefoglaldlag lasd még pl.: Burton R. PoLLIN, Poe
in Art, Music Opera and Dance = A Companion to Poe Studies, ed. by Eric W.
CARLsON, Westport: Greenwood Press, 1996, 494-517.

10 Az opera 2011-es el6adasa (Linbury Studio Theatre, Royal Opera House) itt tekint-

heté meg: https://www.youtube.com/watch?v=uaCIMrzGtME A partitira a kdvetke-
z8 cimen érhetd el: http://www.musicsalesclassical.com/composer/work/44175
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megfeledkezd rendbroket, és felfedi a valdsagot. Copeland szinte minden sze-
replét megkettéz: a két szomszédné beiktatdsa kiléndsen hatasos: olykor a
kar klasszikus, kommentatori szerepét toltik be, maskor aktivan kapcsolédnak
a jatékba, pl. a darab végén kihivoan flortoini kezdenek a rendérokkel, s ez a
burleszkre hangolt ,orgia” keril zenei ellentétbe az 6rilet elhatalmasodasat
jelz6 szivdobogas elviselhetetlenségével. S ez a kontraszt hivja el6 a gyilkost
is: aki a feltépett padlodeszka aldl egy huscafatot (az 6reg szivét) vesz eld, s
dionuszoszi 6rjbngésbe kezd. ,A sziv pokoli dobogasa” a lét 6rokkévalosagat
€s a megtisztulas igényét is magaban hordozza. Az dnleleplezés és az dniga-
zolas kett6s retorikaja egy olyan szubsztiticios jaték foglya lesz, mely a kese-
lylszem pozicidjaba részint a tdérvény, a lelkiismeret, az Isten szemét helyezi,
részint abban a szinesztézias térben érvényesil, mely a vizualitasbol atfordul
az akusztikusba. Copeland ugyanakkor tigyel arra is, hogy a vizualis elemeket
metaforikusan is megsokszorozza: az 6reg és a gyilkos baratsaga folott az
operaban példaul a napsugar ragyog. Copeland ugyanis kiemeli a
sOtétség/nappal (lampas/természetes fény) ellentétet is, hogy az ego, illetve
az arnyék ego kettéssége tematikus és zenei megerdsitést nyerhessen. A
keselyliszem nemcsak az oreg testéhez tartozik, hanem metaforikusan a
kesely(ihoz is, s ez a dogmadar-effektus felerésitéséhez vezet: a kesely(
fenyegetést jelent a testre nézve, raadasul a gyilkoséra és a meggyilkoltéra
egyarant, hiszen ebben a relacidban érvényes igazan a metafora.

Copeland dramaturgiaja rendkivil szines: narratort alkalmaz és megjelenit.
Zenéjében nincsenek eltulzott operai bravurok: a szdveg szolgalataba allitott
effektusokat nem szakitjak meg operai reflexiok, bar a crescendo-szerkezet
torvényszerlen itt is kiépul, még akkor is, ha példaul a zarlat sokkal inkabb a
flortold renddrok idilliének ijeszté kontrasztjaként tarja elénk az onleleplezést.
Arenddrok és a szomszéd nék (cselédek) mar-mar kiszakadnak a gyilkos vila-
gabdl és atlépnek egy intimebb kézegbe. Ez a kiszakadas a fokozddo szivdo-
bogastdl, az ,érzékek tulzott élességével” kizdd gyilkossal térvényszerlen
nem eshet meg: 6 benne marad a térténetében, nem tud kilépni a vilagabdl, a
keselyliszem szivdobogassa valt, a paradox Onigazolas &riletté. Copeland
kerilte a tulzott operai gesztusokat, diszkréten beengedte a popularis kultura
egyes elemeit, a hangsulyozott, copelandi értelemben vett amerikaisagot, de
szerencsésen elkerulte a hibriditast is. Egy meglehetdsen bizarr hasonlatsor-
ral Poe-t eleve a popularis szerzék taboraba sorolja: ,Ha Mark Twaint nevez-
hették az amerikai irodalom Beatlesének, Edgar Allan Poe lehetne a Rolling
Stones”.™

Az operahoz alighanem Bruno Coli, olasz opera- és musicaliré nyult a ,leg-
dramaiatlanabb” modon: a sz6l6 baritonra irt, kdzel egy 6ras kompozicié valé-
sagos tudatoperaként miikoédik, noha a szerz6 mindvégig Poe vildgaban
marad, ujrakoncipialt librettd helyett kdzvetlentl a novella szévegét alkalmaz-
za, vagyis lényegében Poe-t magat szdlaltatia meg.'? Dennis Vaughan, az

11 Lasd pl.: http://www.longbeachopera.org/2013-season/tell-tale-heart-van-gogh

12 Az opera és Poe kapcsolatanak részletes elemzését lasd: Stephen RACHMAN,
~Here! Here!”: Poe and Bruno Coli’s ,The Tell-Tale Heart”, The Edgar Allan Poe
Review, Vol. 10, No. 1 (2009), 36—43. Az opera 2004-es felvétele az alabbi cimen
hallgathaté meg: https://www.youtube.com/watch?v=loOjhla9Ue0
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eklektikus ausztral komponista sajat, 2005-ben bemutatott opera-monodrama-
jat egyenesen a ,gotikus horror tenorra és zenekarra” alcimmel latta el. A
zenei nyelv Vaughannél tudatosan valik csapongéva: a Wagner-alluzidk vila-
gatol kezdve a Hitchcock-filmek zenéjéig kuldnféle hatasokat hoz jatékba.

Bruce Adolphe sajat szdvegkonyvre 1978-ban komponalt, elsé operaja
csak 1982-ben, Bostonban kerllt el6szdr szinre: a sztori itt egy szerelmi szal-
lal is kiegészil. A f6hés Andrew List, a koltd, Iényegében Poe alteregdja (a leg-
varatlanabb pillanatokban is képes elszavalni egy-egy Poe-verset). A poéta
egy vilagtalan haziurnal lakik: az 6 hianyzd szeme valdsaggal foglyul ejti a
poétat. A keselyliszem helyét a szem hianya, a test és az érzékelés Ures helye
veszi at. List nem tud szabadulni a nézés hianyaban testet 6lt6 ,nézéstél”. A
koltd szerelme, Helen sem képes mas iranyba terelni List egyre inkabb az 6ru-
let jegyeit is integralé képzeletét. List végul kegyetlenul végez Masonnal:
innen a torténet mar tébbé-kevésbé a poe-i mederben folyik tovabb. List a
komikus dudként megjelenitett rendéroknek sikerrel hazudozik, majd az elha-
talmasodoé szivdobogas hatasara bevallja biinét. Mason a padlo alatt fekszik.
Adolphe mddszere a kiegészités, a Poe-féle pillanatfelvétel narrativ kidolgo-
zasa, a poe-i szenvtelenséggel szembeni vilagos értelmezés. Crutchfield sze-
rint a md legjobb része ,a két rend6r scherzoszer( érkezése, akik egy 6ssze-
hangolatlan duettet énekelnek, mely Britten Szent Ivan éji alom cim{ mivének
parasztjait idézi”."* A blin felemészté mechanizmusat a zene mindent fel-
emeésztd orgidja metaforikussa teszi. Az 6riletbe vald alaszallas és a koltdi
latomasossag 6sszekapcsolasa (beleértve a szerelemféltés deliriumat is) min-
tegy magyarazatul is szolgalhat a gyilkos viselkedésére. A m{ivészi érzékeny-
ség, a zsenikultusz dsszekapcsolasa az Orilettel hatarozott neoromantikus
szinezetet ad a darabnak. A ,lombrosoéi” képlet hagyomanyosan j6l hangolha-
t6 6ssze az operai kdzhelyrepertoarral is: am ez a ,szajbaragds” otthonossag
tébbet von el Bruce Adolphe operajanak energiakészletébdl, mint amennyit
hozzatesz a poe-i narracio kétségtelen dinamizalasahoz.

Robert W. Butts sajat librettora irt, meglehetésen kdzepes, szintén egy
lehetséges lélektani magyarazatot kinal6 mive 2010-ben kerll el8szér szin-
re." Butts szovegkonyve radikalisan atalakitja a torténetet: egy szobalanyt
gyanusnak talalja a szobalany viselkedését, ezért raszabaditja a rendérséget.
Az idénként, de modfelett rendszeresen ismétl6dé szivdobogas Onleleplezés-
re kényszeriti az egyébként kitinden szinleld, egyre inkabb a téboly jeleit
mutaté cselédet, a rendérok pedig az emeleten megtaléljak a hullat. A széls6-
ségeket (gyilkossag, darabolas, a hulla elrejtése) teljességgel kiiktatd opera
alapvet6en az akusztikus ingerek, érzetek és képzetek (szél, esd, patkany, a
szomszédok zaja) feldl kdzelit targyahoz: a latvanyrol (keselyliszem) is csak
hallunk, a helyzet csak a mi legvégeén latszik megvaltozni. Mind a szalonze-
ne, vagy a barokkos formak sémai, mind a hangutanzo és hangulatfest6 disz-
szonans elemek szbhoz jutnak. A kialtas kézponti dramaturgiai ereji lesz, a

13 Will CRuTcHFIELD, Wrestling With Guilt, in Adaptation of Poe Tale, New York Times,
1988. 11. 13. http://www.nytimes.com/1988/11/13/arts/review-opera-wrestling-with-
guilt-in-adaptation-of-poe-tale.html

14 https://www.youtube.com/watch?v=h_agEoubjlE
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feszultséget a rejtélyes hang(ok) kiildnféle azonositasi kisérletei teremtik meg.
A szivdobogas azonositasanak pillanata egyuttal az dnkéntelen leleplez6dés
csucspontja lesz: ezt pedig a hallds szeparalédasa el6zi meg. A brandyvel
kinalt kedélyesked6 rendér gyakorlatilag nem hall ,semmit”. Raadasul ,latni”
sem lat, s6t ellenkezdleg: a cseléd latja meg a renddr szemében gyilkos
Onmagat. Butts lathatélag fokozo szerkezettel kisérletezett: a cseléd és a gyil-
kos azonossaganak gyanuja viszont koran felébred ahhoz, hogy meg ne rogy-
gyanjon a szerkezet. Az 6reg a cseléd szerint az 6ceant vagyik latni: a végte-
lenséggel valo szembesiilés majd megnyugtatja. A halal eufemizmusa arulko-
do metaforaként hat, s korantsem elég a kialtas képzetének semlegesitésé-
hez. Butts mlve logikailag szigoruan ellen6rzétt, klasszikus dramaturgiaju
kamaradarabba alakul: Poe vilaga itt messze nem Iép at sem a tudatoperak,
sem a thrillerszer(i gotikus operak térfelére: helyette afféle teatralis, megnyug-
tatéan kiegyensulyozott verizmust general.

Il. Egy hordé Amontillado

Montresor, a rédmai nemes egyre nehezebben tiri a gazdag és fennhéjazo
Fortunato sértéseit, és miutan az inzultus sem marad el, bosszut forral.
Fortunato a régi borok szakértéje: és 6 épp ezt a gydnge pontjat fogja kihasz-
nalni. A karneval forgatagaban félrészeg, bohécruhaba 6lt6z6tt Fortunato jo
kedéllyel fogadja Montresor kozeledését: Montresor azt allitja, hogy kapott egy
horddnyi amontilladét, de nem tudja megallapitani, hogy a kildétt bor valéban
amontilladé-e, vagy csak at akartak verni. Luchesihez megy, hogy bizonyos-
sagot szerezzen. Fortunato leszdlja Luchesi izlését, és sajat maga ajanlkozik
bortesztel6nek. A pince katakombaszer(i, sétét kriptalabirintus. Meg-megall-
nak, kortyolgatnak, majd Montresor fokozatosan egy kriptaliregbe falazza be
aldozatat, aki az utolsé percig tréfanak tartja a jatékot, am amikor a helyzet
nyilvanvaléva valik, mar késé — par mondatban igy foglalhaté 6ssze az Egy
hordé Amontillado (The Cask of Amontillado) cim(, a vallomasos és a gotikus
stilust elegyité Poe-novella'® tartalma, mely — hasonléan Az arulé szivhez —
tobb kamaraoperat is ihletett.

Stewart Copeland David Bamberger librettojara komponalt, alig féloras
mivét 1994-ben mutattak be. Charles Hamm 1953-ban bemutatott darabjanak
nincs felvétele, Julia Perry azonos cimii operaja 1954-ben New Yorkban, a
Columbia Egyetemen kertlt szinpadra el6szor: ez az eléadas 2006-ban CD-n
is megjelent (Ditson). Aldo Provenzano Seymour Reiter szévegére irt egyfel-
vonasosat 1968-ban lathatta a New York-i Eastman School of Music k6zonsé-
ge, de a mivet feldolgozta Russel Currie (bemutaté: 1982, librettd: Carl
Laanes) is, aki a Dream within the Dream (1984) és a Ligeia (1987) cim( dara-
bokkal egyutt beillesztette Poe-trilégiajaba. Paul Geraci 2009-ben bemutatott
operaja dallamos-romantikus zenei vilagot almodott Poe mive kéré: a nem tul
innovativ darab a zenei kézhelyek karnevali terhelésprobajat is elvégzi. Ez a
felfokozott romantikus szemlélet mégsem teatralizalja tul a varatlan tragédiat.

15 Edgar Allan Poe valogatott miivei, 428-435. A mi értelmezéstorténetének erévo-
nalait 6sszegzi: Dawn B. Sova, Critical Companion to Edgar Allan Poe: A Literary
Reference to his Life and Work, New York: Facts on File Inc., Infobase Publishing,
2001, 40-46.
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Az Amontillado-operak kdzul Daniel Pinkham amerikai orgonista és csem-
balomiivész Bostonban (Massachusetts College of Arts) 2003-ban bemutatott
darabja érdemel még kilondsebb figyelmet.'® Pinkham zeneszerzdként sza-
mos stilust kiprébalt, 6rok kisérletezd kedve vezette el a dodekaféniahoz, az
elektroakusztikus zenei megoldasokhoz, de megragadta a neobarokk idiéma
és az Ujklasszicizmus vilaga is. A felgyutlemlett sértések miatti gyilkos megtor-
las a legtdbbszor csak képzeletben kdvetkezik be: Poe novellaja viszont a
féhds szajaba kilonds elvet ad. ,Blntetnem kell — de buntetlenul kell blntet-
nem!” Az 6nbiraskodo blntetés aprolékos analizise ez a darab is. A karnevali
forgatag tarkasaga és a labirintus (a bosszuallé Iélek) sotétsége két kilon
zenei vilagot nyit meg: csupan a pince salétromos falai kozt meg-megcsordu-
16 csorgbsapka koti 6ssze a két univerzumot. Az inyencséggel lépre csalt aldo-
zat a maga mohdsaganak vétkébe esve leli halalat: elevenen befalazzak meg-
torlé tudataba. A mamor is ketts jelentést kap: a bor és a bosszu részegsé-
gét és logikatlansagat jelzi. A felnyitas és a bezaras dinamikaja a bor ,kisza-
baditasa” és a test ,rabul ejtése” kdzt rezondl. Az otthonossag és az idegen-
ség szempontjabdl is kiemelten fontossa valik a karneval labirintusként valo
elgondolasa és ennek visszaja, a labirintus bejarasanak karnevali ,,szérako-
zasként” val6 bedllitdsa. A hedonizmus terei egyszersmind csapdava is val-
nak. Pinkham Ggyesen érzékelteti ezt a mask (alarc) és a cask (boroshordd)
szavak hasonlosagabdl fakadé jatékterére vald utalassal. Montresor eléiraso-
san maszkot visel, mig Poe-nal nincs erre vonatkozo elbiras.

Pinkham takarékos librettéjat (a parbeszédes részletek gyakorta sz6 szerint
egyeznek Poe szdvegével) a zene dimenzidéi mozditjdk ki a sziikds keretek
kozul. A Menotti és Ned Rorem vilagaval rokon zene jol érzékelteti a varatlan,
eszelBs tragédiaba forduld karnevali hangulatot, és sikerll a darabba csem-
pészni j6 néhany ironikus, antiromatikus gesztust is. A virtuéz zenei retorika
bohdcmutatvanyainak kdszénhetéen a harmadik jelenet katakombaiba valé
alaszallastél szamitva a zene mintha téglanként hozna létre a tragédia falat:
minden gesztus egyre baljéslatubb és erdltetettebb. A salétrom kivaltotta k6ho-
gési roham megallitja ugyan Fortunatét, de kevés ahhoz, hogy kivancsi hedo-
nizmusat feladja. E ponton rdadasul a katakombajaras mar férfivirtus kérdéseé-
vé valik. A részeg tréfabdl halalos bosszuva atforduld cselekmény kettds jatéka
részint a széveg bonyodalmasabb, sejtelmesebb retorikai szintjén, részint a
zene egyértelmi, szandékleleplez6 gesztusaiban éri el a csucspontjat.

Copeland operaja a szokasos pszeudo-arioso stilust vegyiti popos ének-
technikaval'’, kiilonésen hatasosak azok a gesztusok, melyek a klasszikus ope-
rai férfiduetteket, illetve bordalokat figurazzak ki tudatosan eltulzott gesztusok-
kal. A komikum tragikumba valé atfordulasa zsenialis dinamikaval torténik.
Montresor egy csontvazzal lejt 6rom- és halaltancot: a befalazott kialtasokat
elnyomja a gunykacaj. Copeland az opera végére irtézatos erejlivé nagyitja a
befalazott borszakértd kialtasat: a latvany helyét a hang veszi at. A zeneszerz6
nyitva hagyja a kérdést, hogy vajon van-e feljaras a sotétség katakombajabol.

16 Az opera megjelent CD-n is. Daniel PINkHAM, Two One Act Operas, Boston: Arsis,
2006. (CD 151). Vezényel: John Finney.

17 A darab megnézheté az alabbi cimen: https://www.youtube.com/watch?v=
dWIMgKijXk4
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Feltétlen emlitést érdemel még Patrick Solari 2014-ben bemutatott (Fargo
Moorhead Opera) Embedded cim{ operaja, mely radikalisan modernizalta a
torténetet: Sylvia Malow, egy tv-hirad6 népszeri misorvezetdje egy olasz ter-
rorista (Montresor) fogsagaba kerl. A darab az American Lyric Theatre Poe-
projektjén belll készilt, s Jeff Myers Buried Alive cimi egyfelvonasosaval
egyutt kerult szinre.

lll. Az Usher-haz vége

Az Usher-haz vége (The Fall of the House of Usher) cimi Poe-elbeszélés
ugyancsak operak egész sorat ihlette. A m{ivet tébbek kozt Avery Claffin is fel-
dolgozta: az 1921 és 1923 kozt készilt mivet azonban maig nem mutattak be.
Roger Sessions 1925-ben, Eliot 6sztokélésére kezdte el komponalni a maga
véltozatat, @am a munkadba beleunt és a vallalkozas torzéban maradt.'®
Clarence Loomis alkotasat 1941-ben csak koncertszer(i el6adasban lathatta a
kdzonség.'"® Morris Hutchins Ruger operdja 1953-ban kerilt szinre Los
Angelesben. Larry Sitsky dodekaféniaval kisérletezd alkotasat 1965-ben lat-
hatta el6szor a kozonség, de 1973-ban a Sidney Opera is bemutatta. A Hobart
Festival felkérésére irt alkotas sikeresnek bizonyult.?° Gregory Sandow ope-
raja 1979-ben kerult szinpadra New Yorkban (Bel Canto Opera) Tom Disch
értékes szovegével. A dél-afrikai Hendrik Hofmeyr dijnyertes kamaraoperajat
a 1988-ban tlizte miisorara a Pretoriai Allami Szinhaz. Peter Hammill art-rock
operat komponalt Chris Judge Smith szévegkonyvére. A mi teljes egészében
még nem kerll bemutatasra, 6nazonossaga kérdéses, jelenleg a The Fall Of
The House Of Usher (Deconstructed & Rebuilt) cimi 1999-es valtozat szamit
véglegesnek. Kiilon érdekesség, hogy a haz is 6nallé szélamot kap.

A két leghiresebb Usher-opera azonban Claude Debussy és Philip Glass
nevéhez fliz6dik. Debussy La chute de la maison Usher cimi{ egyfelvonaso-
sat nem fejezte be (1908 és 1917 kdzott dolgozott rajta). Debussy a neurasz-
ténia természetrajzat kisérelte meg megrajzolni egy Iényegében érzé lényként
viselkedd haz pusztulasanak abrazolasaval, kiemelten kezelve az incesztust
mint alapvetd okot, valamint megerdsitve az orvos szerepét, akit Robert leg-
fébb szerelmi rivalisaként értelmezett.2’ Glass 1988-ban bemutatott, kamara-
zenekarra és szintetizatorra irt operaja (Arthur Yorinks szovegkdnyvén alap-
szik) nyitottabban értelmezi a torténéseket, szamara elsésorban a mindent
bedaralé, 6nmikddévé valé pusztitogépként elgondolt haz mechanizmusa
lesz fontos. Roderick Usher kérésére az 6srégi, omladozé, rejtélyes Usher-
hazba megérkezik gyerekkori baratja (és feltehetbleg egykori szeretdje),
William. Roderick és lanytestvére, Madeline a széplelkekbdl &ll6 finom csalad

18 Andrea OLMSTEAD, Roger Session: A Biography, New York: Routledge, 2008, 162.

19 Edith BorRROFF, Music Melting Round, Oxford: Scarecrow, 2003, 206.

20 V6. Burton R. PoLLIN, Music and Edgar Allan Poe: A Second Annotated Check List,
Poe Studies, 1982/6, 15, No. 1., 7-13.

21 A Juan Allende-Blin chilei zeneszerz6 altal rekonstrualt valtozat CD-n: EMI, 1984.
Az operat Robert Orledge fejezte be és hangszerelte a zeneszerzd vazlatai alap-
jan. Az Uj md bemutatojara 2006-ban kertlt sor. A darabot azoéta is sikerrel jatsszak,
DVD-felvétele is készdlt. Lasd: http://www.robertorledge.co.uk/#!recordings/c1yi7
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utolso sarjai. Az egykori iskolatars szemében szinte felismerhetetlen Roderick
egyre nyilvanvalébban beteges személyiségjegyeket mutat: hiperérzékenysé-
ge egyre remitbbb méreteket dlt, retteg a halaltdl, rossz eléérzetek kinozzak.
Az elsd vacsoranal a beteg Madeline nem mutatkozik. William éjjel bekukucs-
kal a halészobaba, ahol Roderick és Madeline fekszenek az agyon. Roderick
kuldndsen érzéki modra jatszik a lany hajaval. Williamnek késébb latomasa
tdmad: az Usher-testvéreket latja gyerekkorukban. Iszonyatos vizidi teljesen
kikészitik. A szintén beteg Madeline halalanak el6érzete is rémitéen hat. A
vendégben az a benyomas alakul ki, hogy az Usher-haz érz6 1ény, képes
atérezni az emberi sorsokat, s6t mintha uralkodna valamennyin. Richard
Wilbur pszichologizalé megfigyelése szerint a haz [ényegében Roderick Usher
teste a maga fizikai valésagaban, ennek megfeleléen a belseje Roderick
lelke.?? Glass kimunkalt, repetitiv stilusa ezt az életelvet ragyogdan jeleniti
meg. A ,minimalizmus atyja”, a hipnotikus lebegés poétaja valamiféle atavisz-
tikus naivitasba vezeti vissza az érzékelést, a magzatviz nyugalmas lebegé-
sébe, ahol minden egyes aprd, minimalis valtozas katartikus ereji pillanatta
valhat. A haz azonban, mint ahogy az kiderul, nem a biztonsag terepe.

A zeneszerz6 altal addicids technikanak nevezett alakitas-bdvilés, épllés-
lebontas olyan halézatokat hoz létre, melyek a természeti képz&dmények (pl.
egy korall kibomlasa) vagy akar a fiziologiai, testi létezés (vérkeringés, sziv-
dobbanas stb.) alapstrukturaira vezetheték vissza. A haz is kap egy zenei kép-
letet, mely részint targyi-objektiv, részint testi-szubjektiv karakterrel bir. A
hangzasvilag mellett a vizualitas jelképrendszere is miikddik: Roderick egy
koporsot fest, egy koponya ékeskedik rajta. Madeline hamarosan meghal, leg-
alabbis ugy tlnik. Roderick és 6 tulajdonképpen ikrek, és viszonyuk egészen
specialisan intim, szinte természetfolottien misztikus volt. Poe mdifajteremtd
elbeszéléséhez rendkivil plasztikusan illeszkedik Glass minimalista zenéje: a
borzongas, a képzelgés, a kényszerképzetek, az eléérzetek és a koztik valod
eligazodas reménytelensége a folytonos intenzitassal pulzalé zenében még
erételjesebbé és dramaibbd valik. Egészen pontosan illik Glass zenei nyelve-
zetére az az észrevétel, melyet Kallay G. Katalin fogalmazott meg a Poe-mi
elemzésekor: a szerz6 mintha a lélek legmélyére furakvé félelem jarvanysze-
ri terjedésének mechanizmusat analizalna, s a beszélé névként funkcionald
csaladnév koznyelvi jelentése (kisérd, vezetd), illetve az ikerlét hasadtsagme-
tafordja is a betegessé valé félelem elviselhetetlen pokoljarasat idézi.?

Madeline koporséjat a pincébe viszik, Roderick meg akarja csékolni huga
arcat. Ugyanazon éjjel Roderick megvadolja az orvost, hogy 6 gyilkolta meg
Madeline-t. William elborzadva latja, ahogy Roderick viselkedése egyre
inkabb mutatja az 6rulet jegyeit. Roderick eszeveszetten tor be William szo-
bajaba, aki igyekszik megnyugtatni 6t, €s megigéri neki, hogy elviszi ebbdl a
rettenetes hazbdl. Epphogy belefog egy nyugtaté mesébe, sikitas, lanccsor-
getés és dorémbolés hallatszik. Roderick varatlanul kifakad: ,Elve temettiik a

22 Richard WILBUR, The House of Poe = The Recognition of Edgar Allan Poe: Selected
Criticism Since 1829, ed. by Eric W. CARLSON, University of Michigan Press, 1966,
264.

23 Vo. Katalin KALLAY G., Going Home Through Seven Path to Nowhere: Reading Stories
by Hawthorne, Poe, Melville and James, Budapest: Akadémiai, 2003, 45-59.
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sirba!l” Erre belép teljesen véresen, megszaggatott ruhaban Madeline. Atéleli
batyjat, és mindketten holtan zuhannak a féldre. Dennis R. Perry és Carl H.
Sederholm szerint a ,gétikus” Adam és Eva pusztuldsa egy korszakvaltas
kezdete.?* William kirohan az 6sszeoml6 hazbdl, hajszal hija, hogy megme-
nekul. Ezutan dobben ra, hogy valdjaban ki sem mozdult otthonrdl, és aligha-
nem csak a képzelete jatszadozott vele. A haz tehat egy 6sszeomlott rémalom
megsemmisult koherenciaja. De Glass nem ennyire tételes: tudatosan hagyja
nyitva, hogy a térténet merd hallucinacio-e vagy csak alom, esetleg realitas.
Glass a cselekmény motivaciéit sem iranyozza el6, de sugalmazza: a gyilkos-
sag, a vérfertézés, a féltékenység vagy a homoszexualis vagy éppugy szere-
pet jatszhat ebben, mint a neurdzisok és hiperérzékenységek kivaltotta kény-
szerképzetek, de Glass zenéje még azt is megengedi, hogy transzcendens és
misztikus erdk kiismerhetetlen jatékat sejtsik a megelevenitett jelenetek
mogott (e tekintetben Britten szellemvilagat idézi meg).

A szerepl6k kozti kapcsolatok rendszere variansok és lehetéségek sora. A
haz mint él6 organizmus képzete hallatlanul eréssé valik: a tragédiakbol faka-
do energiak gydljtéterévé valé elegancia és titokzatossag az opera végére a
képzelet zsufolt lakosztalyaiva alakul at. A hol horrorisztikus, hol pedig (gyak-
ran megtévesztden) erotikus univerzumban kulon fesziltségforras az 6Orulet
kilonféle fokozatainak kiszamithatatlan jatéka. Glass operaja multimedialis
projektként is elgondolhatd, mely kilénésen ndvelheti a darab intenzitasat. A
lirai-pszicholdgiai komplexitas egyik legfébb elemévé avatva, hogy a narracio
szerepét a haz kiismerhetetlen ,pszichopatologikus” megnyilvanulasai befo-
lyasoljak. A pszichdzisok, tragédiak, traumak, az elképzelt és a beteljesedett
vagyak energiainak gy(jtétere organikus lénnyé valik: a Glass-féle repetitiv
zene ehhez az elképzelt testhez tartozd sziv 1étmikodésének ,zaja” lesz. A
zene alapja a haz életfunkcidjanak pulzald jelenléte lesz. A hiperérzékenység
tapinthatova valik: a haz teste valésagos anyaméhvé valik, mely nem hagyja
megszuletni és felnéni gyermekeit. A narracié szerepét a neurézisok és a tra-
umak, illetve a vagymintazatok kombinatorikaja veszi at: a torténések ugyan
energiaforrasai a misztikus testnek, am rejtve maradnak, s még az énfelsza-
molas pillanataiban sem tarulhatnak fel egészen. A dekadens szépség mint a
perverziok esztétikai indoklasa Glass szamara nem elegendd: épp ezért meg-
alkot egy olyan sémat is, mely a lehetséges perverziok mogottes pszicholdgiai
rendszerét tekinti elvi hattérvaldsagnak, s a pusztulas valésagat vizionak. igy
lesz a haz él6 sir és él6 anyaméh egyszerre.

IV. A kut és az inga

Poe egyik legbravirosabb szerkesztés( novelldja, A kit és az inga® (The Pit
and the Pendulum) els6 latasra nem kifejezetten tlinik alkalmasnak a drama-
tizalasra, opera-alapanyagnak sem igazan eszményi. Clemente Crispolti
mégis ragyogdan birkozott meg a feladattal. Bruno Bettinelli 1967-ben,

24 Dennis R. PErRrRY — Carl H. SEpeErHOLM, Poe, ,The House of Usher” and the
American Gothic, New York: Palgrave Macmillan, 2009, 29.
25 Edgar Allan Poe vélogatott miivei, 270-286.
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Bergaméban bemutatott, /| pozzo e il pendolo cimi olasz nyelvii operaja®
megrenditéen szerves dramava érett alkotas lett. Edgar, a halalra itélt politikai
fogoly, miutan magahoz tér a sokkol¢ itélet miatti ajulasbdl, a celladjaban varja
az itélet végrehajtasat. A cella sotét, kiismerhetetlen, a fogoly csakhamar
elveszti id6érzékét, mult és jelen eseményei kavarognak a fejében. Lat egy
anyat a gyerekével, és szerelme, Ellen is megjelenik elétte. A cellaban kis
hijan belezuhant egy hatalmas kutba, ahonnan hangok sziirddnek ki, tdbbek
kozt Ellené. A hang csalja, csabitja, kérleli, am mihelyt Edgar a kuthoz ér,
mindez abbamarad. A halal aztan egy ujabb format dltve kisérti meg: egy éles
pengébdl készilt acélinga ereszkedik a szive folé. Ebbél a kutyaszoritébdl is
sikeril megmenekdlnie: utolsé erejével szétszakitja a koteleit, melyek egy
agyhoz rogzitik. Ekkor a falak indulnak meg felé, és a cella szinte eleven izz6
kemencévé valtozik. A h6ség mar-mar beleszoritja 6t a kutba. Egyszer csak
hangokat hall, ,Halal a zsarnokra!”, kiabaljak. Az agyafurt kinzasok soranak
vége szakad: a zsarnoki rendszer megddl, a falak kihilnek, a fogoly megsza-
badul. A darab az inkvizici6 toleddi bortdnében sinyl6dé rab sorsat altalanos
érvény(ivé, kortalanna tette. Poe szOvege sokkal drasztikusabb, nala pl. a név-
telen f6h6s az ingatdl gy menekul meg, hogy a maradék sos hussal bedor-
zsolt borszijakat, melyekkel egy faagyhoz szijaztak, patkanyokkal ragatja el.
Az itt els6sorban politikai fogolyként megjelend Edgar cizellalt jellemét a zene
sokfélesége arnyaltan fejezi ki. Bettinelli zenéje szépen lebeg az igazsagérzet,
a hallucinacié, a rémlatomas regiszterei kozott: a ,beszél6” kut szavaival
Osszevetve a zsarnok bukasardl sz6l6 mondatok valésagtartalmahoz nem fér-
het kétség. A fogoly az ajulas, az elalvas vagy a képzelgés egyes fazisaiban
mintha egy-egy Uj, ismeretlen vilagba Iépne at: ezek az atlépések bizonytala-
nitjak el magat a realitast is. Bettinelli nyers és kdzvetlen targykezelése egy-
szerre rémalomszerli és megnyugtatdéan leleplezé. A darab a kitervelt pszi-
choterror analizisének tekintetében rokonithatdé Luigi Dallapiccola A fogoly
vagy Philip Glass Fegyencgyarmaton cim( operajaval: a drasztikum légkoré-
nek festése és az ellenpontozas Bettinelli f6 eréssége.

Georg Friedrich Haas Die schéne Wunde cim(, 2003-ban bemutatott alko-
tasa Kafka A falusi orvos és Poe A kut és az inga ciml mivein alapszik, s ez
a kulénés vegyllet az élet és a halal polusai kdzt vibrald létszorongatottsag
megszolaltatoja lesz.?” A labirintusszerlien épitkezd zene a kiszamithatatlan-
sag oOrok érzetében megcsilland remény virtu6z abrazolasaval tlnik ki. A nar-
rativ gesztusok itt nem linearisak, a tudattartalmak bizonytalan lebegése ural-
ja a zene és a szdveg hol egymast erdsitd, hol egymas ellenében hatd gesz-
tusait.

Osszegzésképpen elmondhatd, hogy noha Poe novellai szamos zenei
vagy akusztikus fogddzot kinalnak, s ezekkel élnek is a zeneszerzék, az alap-
anyagnak csak mérsékelten van determinal6 ereje. A feldolgozasok elészere-
tettel alkalmazzak mind a klasszikus operasémak fel6li melodramatikus UGjra-
értelmezés adaptalt gesztusrendszerét (pl. Adolphe, Butts, Debussy), mind a

555116) hallhaté az opera két zenekari részlete (Preludio, Tenebre e Silenzio). Az
Orchestra Sinfonica di Milano jatszik. Vezényel: Donato Renzetti.
27 A mU és Poe viszonyardl lasd: HERzFeELD, I.m., 15-18.
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posztfreudista tapasztalatbdl kiinduld tudatopera alakzatait (pl. Haas,
Bettinelli, Glass, Coli). A forrasszévegek és a zenei Ujraformalasok mintazatai
minduntalan egymasba csusznak, hol latvanyosabb fedésbe kerlilnek (pl. az
akusztikus elemek k6zds kiaknazasa révén), hol eltavolodnak egymastol, de
épp ez a dinamika mutatja Poe szdvegeinek értelmezdi plasztikussagat. A
zenei nyelv sokszor latvanyosan és bevallottan rendelédik ala a szévegnek, s
szinte kisér6zeneként mikodik (pl. Copelandnél), de arra is akad példa, hogy
a zenei rendszer mintegy ellenszeguil a helyzet komolysaganak, s Poe szdve-
gében megcsillantja a gyilkos iréniat (pl. Pinkham, Solari munkaiban). Kilon
érdekesség Poe konkrét vagy alter egoként valé belekomponalasa egy-egy
fiktiv torténetbe (pl. Argento, Adolphe), de a hibriditas felfokozott jelenlétére is
van példa (lasd pl. Haasnal Poe és Kafka szimbolikus talalkozasat).
Kétségtelennek latszik az is, hogy a négy Poe-szdveg inspirald ereje toretlen,
és elébb-utdbb ujabb opera-meglepetésekre is szamithatunk.

Irodalom

BasiTs Mihdly, Az eurdpai irodalom térténete, Budapest: Nyugat Kiado és Irodalmi Rt.,
é.n., 571-572.

BoLLoBAs Eniké, Az amerikai irodalom térténete, Budapest: Osiris, 2005.

BoreAs Maria — KrRetzol Miklosné, val., Edgar Allan Poe valogatott miivei, Budapest:
Eurdpa, 1981.

BorRoFF, Edith, Music Melting Round, Oxford: Scarecrow, 2003.

CRUTCHFIELD, Will, Wrestling With Guilt, in Adaptation of Poe Tale, New York Times,
1988. 11. 13.

FOSTER, Dennis A., Sublime Enjoyment: On the Perverse Motive in American Literature,
Cambridge University Press, 1997.

GRIFFEL, Margaret Ross, Operas in English: A Dictionary, Plymouth: Scarecrow Press,
2013.

HerzFeLD, George, Poe and ,Gothic Opera”, The Edgar Allan Poe Review, vol. 16, No.
1., 2015/tavasz, 1-18.

KALLAY G., Katalin, Going Home Through Seven Path to Nowhere: Reading Stories by
Hawthorne, Poe, Melville and James, Budapest: Akadémiai, 2003.

OLMSTEAD, Andrea, Roger Session: A Biography, New York: Routledge, 2008.

PERRY, Dennis R. — SEDERHOLM, Carl H., Poe, , The House of Usher” and the American
Gothic, New York: Palgrave Macmillan, 2009.

PoLLIN, Burton R., Poe in Art, Music Opera and Dance = A Companion to Poe Studies,
ed. by Eric W. CarLsoN, Westport: Greenwood Press, 1996, 494-517.

PoLLIN, Burton R., Music and Edgar Allan Poe: A Second Annotated Check List, Poe
Studies, 1982/6, 15, No. 1., 7-13.

RacHMmAN, Stephen, ,Here! Here!”: Poe and Bruno Coli’s ,The Tell-Tale Heart”, The
Edgar Allan Poe Review, Vol. 10, No. 1 (2009), 36—43.

Sova, Dawn B., Critical Companion to Edgar Allan Poe: A Literary Reference to his Life
and Work, New York: Facts on File Inc., Infobase Publishing, 2001.

WALLACE, Mary Elaine — WALLACE, Robert, More Opera Scenes for Class and Stage
from One Hundred Selected Operas, Southern lllinois University, 1990.

WILBUR, Richard, The House of Poe = The Recognition of Edgar Allan Poe: Selected
Criticism Since 1829, ed. by Eric W. CARLSON, University of Michigan Press,
1966.

53



Csehy Zoltan

Heart, Cask, House, Pit, Pendulum. Four Poe-stories and the opera
stage

This study deals with the operatic adaptations of four short stories by E.
A. Poe (The Tell-Tale Heart, The Cask of Amontillado, The Fall of the
House of Usher, The Pit and the Pendulum). On the one hand, the adap-
tations use the methods and clichés of the melodramatic concept of the
classical opera (Adolphe, Butts, Debussy); on the other hand, they utili-
ze postfreudian strategies of interpretation (Haas, Bettinelli, Glass, Coli).
The music is often submitted to the text (Copeland), but there are some
cases when the music puts up resistance to the words (Pinkham, Solari).
Especially interesting is Poe as person’s or as an alter ego’s (Argento,
Adolphe) involvement in the opera, and the metaphorical hibridity used
by Haas.

Keywords: E. A. Poe, contemporary opera, melodrama, postfreudism,
hibridity
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