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a fesmenytol a regenyig
(Gardonyi Géza: Ida regénye)

Absztrakt. Gardonyi mivészregényének egészét a kinnlevéség problematikaja hata-
rozza meg. A f6szereplék torténetének alakulasat a ,jelenvaldlét allando kinnlevéségé-
nek” (Heidegger) tapasztalata hatja at. A torténet keretét pedig a magyar mivészeti élet
muncheni masholléte hatarozza meg. A tanulmany annak a feltételezésnek a bizonyi-
tasara tesz kisérletet, hogy a szdvegszervezddést is a kinnlevéség befolyasolja: a
regény szamos jelenetének verbalis felépitését a magyar festészet bizonyos szazad-
fordulds alkotasainak vizualis kompozicidja ihlette.

Gardonyi Géza a Pesti Hirlap 1915. februari és marciusi hasabjain megjelend
Szenvedni akarok (Egy haditudésito elbeszélése) ciml vilaghaborus novella-
jaban az egyes szam elsé személyben megszoélalé haditudésitd kilénds vita-
ba szall Lyka Karollyal, a XX. szazad els6 felének egyik jelentés miivészettor-
ténészével.' A haditudositdé 1914. szeptemberének elején, a belga fronton egy
éjszakara megszall egy kis falu mellett elhelyezked6 kastély kapolnajaban,
ahol egy németalfoldi mesternek tulajdonitott Krisztus-festményére lesz figyel-
mes. A kép egy ritkan tematizalt jelenetet dbrazol — azt, amikor a tanitvanyok
Jézus elé visznek egy vakot, és ezt kérdezik: ,Mester, mondd meg, ez vétke-
zett-e, hogy vakon kellett szlletnie? Vagy hogy a szlilei vétkeztek?"? A vilag-
haboru tapasztalatainak tikrében hatvanyozottan sulyossa valé kérdés
egzisztencialis problematikaja annyira megérinti a haditudésitét, hogy belsd
beszédében vitaba kezd szallni Lyka Karollyal:

Kulénds! Minden fest6 azt a részt valasztja a bibliabol, amelyik legjobban fog-
lalkoztatja. A szivét vagy az elméjét. Ki lehetett ennek a képnek a festdje?
Fest6, aki nemcsak a formakon és a szineken gondolkodik! — igaz-e Lyka
Karoly, hogy ritkasag? Dehat mért éppen ezen a részen allott meg annak a fes-
tének a szeme?

S egész éjjel a tanitvanyok kérdése gomolygott a fejemben:

— Ez vétkezett-e?3

1 Gardonyi és Lyka mar 1896-ban talalkoztak az Uj Id6k szerkesztéségében. V.
Lyka visszaemlékezésével: ,eljott Gardonyi Géza is, a »szerkesztéségbe« szokott
beallitani, ahol hosszu pipaval, még hosszabb |éptekkel jart fol-ala, szép lassan,
tempodsan. Nehéz volt megszélalasra birni”. Lyka Karoly, Vandorlasaim a miivészet
kériil, Budapest: Képzémivészeti Alap Kiadovallalata, 1970, 178.

2 GARDONYI Géza, Szenvedni akarok = Szegény ember jo oraja. Elbeszélések II.,
szerk. Z. SzaLAl Sandor — TOTH Gyula, Budapest: Szépirodalmi Kényvkiadd, 1964,
586-623., 589.

3  GARDONYI, I.m., 590.
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Mi a szemléleti jelentdsége ennek az apré bekezdésnek? Milyen miivészeti
kérdést tematizal a Lyka Karoly iranyaba tett ironikus célzas?

Lyka Kéroly munkassaganak kozéppontjdban — az altalanos torténeti és
elméleti konyveken tul — a XIX. szazad masodik fele mlvészeti Ujitasainak
értelmezése all. Elsésorban azt kutatja, hogy az 1850-es évektél kezdve az
elvont normakhoz ragaszkodé akadémiai festészettel és szobraszattal szem-
beszegllé képzémiivészeti naturalizmus, impresszionizmus és szazadveégi
stilizald iranyzatok (pl. szecesszid) torténeti egymasra kodvetkezése milyen
gyOkeres valtozast hozott az eurdpai képfelfogasban. S munkassaganak talan
legjelent&sebb részét annak a feltarasa alkotja, hogy ezek az eurdpai miveé-
szettdrténeti és képelméleti valtozasok milyen hatast gyakoroltak a magyar
mivészeti életre, vagy hogy éppen milyen dnallé térekvések kialakulasat 6sz-
tonozték a 1870-es és 1880-as években alkoté hazai népszer( festék munka-
jaban, a mincheni magyar fest6korokben, az 1896-os milleniumi Ginnepségek
oriasi tarlatainak eredményeiben, a nagybanyai festételep szervezédésében,
a godalléi, kecskeméti, szolnoki miivészkoérdk munkassagaban és az 1910-es
évek modern magyar képzémiivészetében.* A torténeti attekintések egyik atfo-
go elméleti kovetkeztetéseként Lyka megallapitja, hogy ,az ujitdé mesterek
majdnem mindig s mindenitt a zsarnokoskodd akadémiak ellenfelei, sét ost-
romloiként léptek fel”,> s ez elsGsorban abban mutatkozott meg, hogy az ujito
munkakban ,maga a festési processzus rendesen a tématol fliggetlendl fejlé-
dik, alakul; a kép novellaja, targya ritkan van ra donté befolyassal; és a festési
processzus alakuldsa, a sok uj 6tlet, amelyet nyujt, sokkalta nagyobb mérték-
ben formalt Uj mivészi hitvallasokat, semmint a képek targya” (13.). A mivé-
szeti akadémiakon a XIX. szazad kdzepén a festési technika és a festmény
témaja két teljesen kil6nallé dolognak szamitott: ,térvénytelen volt a témak-
nak a vasznon valé megsziletése” (34.). Egyfel6l témaként adott volt egy
nagyjabol szabadon valaszthaté eszme, amelyet rendszerint egy sablonos taj,
egy jelentds torténelmi esemény vagy egy tipikus romantikus polgari (esetleg
népi) életkép operahazi tabloként valo kiemelése szolgaltatott. Ezek a témak
~ermészetiiknél fogva irodalmi jelleglek voltak” (34.). Masfeldl pedig adott volt
a megjelenités technikaja, amely az alaposan begyakorolt elvek alapjan
mikodé rajz dominanciajabdl, illetve az aszfaltalapra felvitt, s ezaltal a barna,
szirke és fekete tonusok altal élesen elvalasztott szinek felfestési eljarasabdl
allt (68.). ,A targy és az el6adas tehat két kiilénb6z6 dolog volt, nem egyetlen
tomor, egységes koncepcié mive.” (34.) Ehhez képest jelentett gyokeres val-
tozast a naturalistak, az impresszionistak és a stilizalé6 mivészek képfelfoga-
sa. ,A mivészek latépontja eltolodott.” (26.) Ett6l kezdve nem a témat anali-
zaltak a rajzolassal és a sotét alapra felvitt festékekkel, hanem maga a szin
valt témava. Az a gesztus, hogy a fest6k kiléptek a miterembdl, s en plein air

4 V4. Lyka Karoly, Magyar miivészélet Miinchenben. Magyar miivészet 1867—1896,
Budapest: Corvina Kiado, 1982. Kézénség és miivészet a szazadvégen. Magyar
mlivészet 1867—1896, Budapest: Corvina Kiado, 1982. Szobraszatunk a szazadfor-
dulén. Magyar miivészet 1896—1914, Budapest: Corvina Kiadd, 1983. Festészeti
életiink a milleniumtél az elsé vilaghabordig. Magyar miivészet 1896-1914,
Budapest: Corvina Kiado, 1983. Festészetiink a két vilaghaboru kézétt, Budapest:
Corvina Kiado, 1984.

5 Lvyka Karoly, A képiras ujabb iranyai, Budapest: Singer és Wolfner, 1906, 14. (A
tovabbiakban ennek a kétetnek a lapszamaira hivatkozom a f6szévegben.)
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készitették képeiket, nem csak azt jelentette, hogy megvaltozott a festés hely-
szine. A kép elkezdte ,magan viselni sziiletésének bélyegét” (51.) is. Lyka meg-
latasa szerint a szabadban készUlé képen a leveg6 (vagyis a linearis- vagy
vonaltavlat helyett a /égtaviat) és a szin viszonyanak kutatasa valt a festés
témajava: innentdl kezdve mar ,nem az irodalmi elem, nem a cimbe foglalhaté
tartalom dont, hanem igenis a kép festéi tartalma”,® vagyis ,a leveg6- és fény-
szorbédasi jelenségek az igazi, bels6 tartalma, az igazi témaja” (87.) a festmény-
nek. Az Uj latasmodnak megfeleléen ,a képek egyediili tényezéje, egyetlen
eleme a szin” lett, s igy ,a forma fogalma ki volt kiiszbolve: novellardl, libret-
torél sz6 sem lehetett” (105.). A képen a miivészi forma specifikuma, vagyis a
sajatos festési eljaras altal ujra felfedezett szin (s ezzel egyitt valahol maga a
latas) valt a festmény belsé tartalmava: immar ,a festé szin-gondolatokra, szin-
oOtletekre épiti képét”.” ,A szin volt itt tehat a kép igazi témaja” (100.) — vagyis a
kép tartalma egyesilt a kép elballitasanak, a szinekkel vald kisérletezésnek a
folyamataval, amelyben rdadasul még a festéi szubjektum is feltarul.®

Amikor Gardonyi a Szenvedni akarok cim( novellaja f6szerepl6jének sza-
jaba adja a fent idézett ironikus mondatot — ,Fest6, aki nemcsak a formakon
és a szineken gondolkodik! — igaz-e Lyka Karoly, hogy ritkasag?” —, akkor
egyeértelmilen szall vitaba azzal a felfogassal, amely a miivészi alkotasban az
eljarast helyezi az el6térbe. Arra igyekszik ramutatni, hogy a gondolatilag
sulyos téma el6zetes kivalasztasa legalabb annyira fontos, mint a mialkotas
létrehozasat meghatarozé fogasok kidolgozasa. A mondat iréniaja fenn latszik
tartani azt a tételt, hogy a téma igenis megel6zi az alkotasfolyamatot; s bar a
mivészi eljaras valéban valtoztatni tud azon, hogy hogyan lassuk a probléma-
kat, azonban magat a kép témajat szolgaltaté gondolatot mégsem az alkotés
folyamata sziili, hanem forditva: a téma valasztja ki az eléadasmodot. igy
vitatkozik Gardonyi novellajanak elbeszéldje Lykaval. Elkerilhetetlenil felme-
ril az elméletileg maskildnben nem tul helytélld és relevans kérdés, hogy
lehet-e azonositani ezt a hangot Gardonyi miivészetrél alkotott gondolkodasa-
val? Vajon Gardonyi mas mveiben is azt a vélekedést fedezhetjiik fel, misze-
rint az értelem mindig megkérdéjelezhetetlenll megel6zi az értelem megnyi-
latkozasat? Az iré ,mivészregénye”, az 1920 és 1921 soran az ugyancsak a
Pesti Hirlapban megjelené Ida regénye teljesen mas mivészi latasmaédrol ad
tanubizonysagot.

1. A mondattél a miialkotasig

Gardonyi 1915 és 1922 kozott készitett titkosirasos feljegyzéseinek poétikai
vonatkozasai arrél tanuskodnak,® hogy az iré6 — modern vilagirodalmi olvasas-

6 Lvyka Karoly, Hogyan kell miitarlatot nézni = U6, Kis kényv a miivészetrél, Budapest:
Singer és Wolfner, 1904, 9-21., 12.

7 Lyka Karoly, A szinrél = U6, Kis kényv a mlivészetrél, 45-62., 51.

8 Vo. ,Dontbk az ecsetvonasok: bel6lik épll 6ssze a kép, 6k adnak neki életet. S
ezek az ecsetvonasok mar magukban véve is sokat arulhatnak el egy festd lelkial-
lapotarol.” Lyka Karoly, Magyar tajképfesték = U6, Kis kényv a miivészetrdl, 109—
138., 113.

9 GARDONYI Géza, Mesterkdnyv = Titkosnaplo, szerk. Z. SzaLal Sandor, Budapest:
Szépirodalmi Kényvkiado, 1974, 51-147. (A tovabbiakban ennek a kiadasnak a lap-
szamaira hivatkozom a fészdvegben.)
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tapasztalatai nyoman — jelentés mértékben ujragondolta mindazt, ami irasmu-
vészetét és altaldnos mivészetszemléletét meghatarozza. Ez természetesen
nem jelenti azt, hogy elzarkézott volna mindattdl, amit és ahogyan korabban
alkotott, de az kétségtelen, hogy olyan 0j irdsmivészeti célokat tliz6tt ki maga
elé, amelyek tiikrében sok javitani valét talalt korabbi munkaiban is.!°

Az Uj elvek kozott szerepel tobbek kdzott a téma és a mivészi kidolgozas
viszonyanak Ujragondolasa is."" Az 1915-6s Szenvedni akarok cim{ novella-
nak az a bekezdése, amely éppen ebben a vonatkozasban indit kisebb vitat
Lykaval, s amely nagy hangsulyt latszik fektetni a témavalasztas jelent6ségé-
re, teliesen mas értelmet nyer az alig par évvel késébbi feliegyzések feldl
nézve. Ujabb felismerései arra a belatasra vezetik Gardonyit, hogy a témanak
egyditt kell sziiletnie az irasaktussal, nem szabad engedni, hogy egy tul hang-
sulyos és eleve kijeldlt tartalom diktaljon a miivészi eljardsoknak; a kidolgozas
nyelvi mivészi formajanak kell fokozatosan felépitenie a gondolatot is. Az
egyik kiemelkedéen fontos belatasa ezzel kapcsolatban igy hangzik: ,a téma
probaja: a tartalom egy nagy ellentézises mondatba foglalhaté 6ssze” (61.), s
»,a folytatas akkor kénny(, ha az irando izt éppugy egy mondatba foglalhatod,
mint az egész regényt foglaltad egy ellentézises mondatba” (74.). Ez a poéti-
kai medfigyelés arra mutat ra, hogy Gardonyi szamara nyilvanvaléva valt: a
tartalom és a mialkotas nyelvi kidolgozasa elvalaszthatatlan egymastdl, s igy
a téma—forma dichotdmiajanak elve fenntarthatatlan. A tartalom és az alkota-
saktus egyszerre létesl és folyamatosan alakuloban van.'? Egy gondolat csak
annyiban valhat mdalkotas témajava, ha egyszerre szuletik a sz6 mivészeté-
nek specifikus elemi formaalkoté eljarasaval: a nyelv Ujraalkotasaval.
Gardonyi szerint a regény esetében ez a koltdi nyelvi minimum a mondatban
ismerhetd fel; pontosabban szélva abban a mondatban, amely valamilyen sze-
mantikai fesziltséget hoz létre dnmagan belll: ,ahogy a hegediiben a szép
hang minden, irdsban a mondat, amelynek szépségei: révidség, kdnnylség,
ellentézis, ellipszis, allizid, épitet rare” (56.). A témakijeldlé mondat koltéi sze-
mantikai figuralitasa avatja a problémat valéban a miivészi széveg tartalmava.
Tehat a téma egyitt sziletik a kdlt6i kidolgozas minimalis prézanyelvi alapegy-
ségével: a belsd szemantikai felszlltséget teremt6 és hordozé mondattal. Ez
alkotja a prézamii alapjat — vagy ahogy Gardonyi nevezi —, fundamentumat.
~Ellentézis-fundamentum nélkil nincs mlalkotas [...] Minden elbeszélés érde-
kessége ellentézisen alapul.” (79.) A szemantikai fesziiltséget, ellentmondast,

10 PI. ,Az 6sszes 1921-ig irt kbnyveid ember- s miliéfestései a ,mas szoéval a szét” s
a ,multja is adédjék” szerint Ujrairanddk. Hiszen itt ragyogtathatod miivészvoltodat.”
,Teliesen meg kell valtoztatnod az eddigi emberjelenitd jellemzéseidet.” (59.) ,En is
megirtam &sszevissza mindent. Sajnos, csak ma (1918. okt. 31.) eszméltem ra:
minden témamban keresnem kellett volna, hogy mélté-e a megirasra.” (60.)
,Kezdbédhetik a torténet az ismert jelenet végsé hullamainal. Az Egri csillagok és az
Isten rabjai els6 fejezete rosszul van megvalasztva: lomhan indul, nem szituaciébol.
S éppen igy A lathatatlan emberis.” (72.)

11 Gardonyi poétikai elveirdl részletesebben lasd: Kovacs Gabor, A sz6 kényszerhely-
zetben. Bevezetés Gardonyi regénypoétikajaba, Budapest: Gondolat Kiado
(Vniversitas Pannonica 14), 2011.

12 Ezt az ,egyszerre sziiletést” Gardonyi nem ihletnek nevezi, hanem az alabbi médon
fogalmazza meg: ,meg kell varnod, mig nem pattan, mint a villamosszikra, a funda-
mentalis 6tlet, amelyre raépitheted a mivedet” (70.).
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ellentézist vagy ,kontrasztot” (75.) hordozé mondat pedig azért valhat a mial-
kotas nemcsak nyelvi (formai), hanem tartalmi alapjava is, mert a jelentésbeli
Osszeférhetetlenség mindig valamilyen gondolkodasbeli és — végsé soron —
egzisztencialis Iényegiséget is feltar. A szemantikai 6sszeférhetetlenséget,
ellentézist tartalmazdé mondatban rejl6 egzisztencialis jelent6séget nevezi
Gardonyi ,extazisnak”, s igy hatarozza meg annak sziletését: a mondatbeli
Lellentézis szili a szituaciot, szituacié az extazist” (88.). Az eksztazis alatt — a
sz06 belsé jelentését komolyan véve (ex-sztaszisz = 'nyugalmi helyzetbdl vald
kimozdulas’) — annak a kényszerhelyzetnek az eredményét érti, amelyben az
ember kilép 6nmagabdl: ,az izgalmat keresd, amelyben a karakter el66tlik:
bajt, szorultsadgot és a karaktert tengelyében banté helyzetet, esetet”, ,nagy-
novellaban f6 a nagy géz(i, csbkényds vagy egyébképpen rendetlen akarat,
hogy valamit teljes erejével vagy lelke gyokerével, élete aran is akarva akar;
olykor maga vesztére esztelenll, mert ez kelt extazist, nagy cselekedetet,
nagy bajt” (77-78.). E felfogas szerint tehat a belsé szemantikai fesziiltséget
és értelmi ellentézist hordoz6 mondat olyan regényi jeleneteket képes megala-
pozni, amelyekben az ember kifordul Gnmagabdl, s igy képes lesz 6nmagara
,KivUlr6l” rapillantani. Ennek elérése alkotna minden regényi eljaras céljat.
Gardonyi még példakat is hoz azokra a belsé jelentésbeli fesziiltséget hordozé
mondatokra, amelyek ramutatnak az extatikus léthelyzetekre: ,a mondat is
orok, ha nagy ellentézis: »Szeresd ellenségedet«, vagy »Ismerd meg maga-
dat«” (80.). Mindkét mondat olyan nyilvanvalé értelmi feszultséget hordoz,
amelynek vilagirodalmi produktivitasara talan nem is sziikséges kulon felhivni
a figyelmet... S Gardonyi egy ugyanilyen jellegli mondattal hatarozza meg az
Ida regénye cimi mivének l1ényegét is: ,hogy mennyire minden az ellentézis
a fundamentumban, lathattad az I/da regényében. Magatdl délt belble, mint a
megforditott zsakbol, mind a regény. Ha egy mondatba foglalod a témadat, a
mondatnak nagy ellentézisnek kell lennie. Példaul Ida regénye: »Férj, aki bele-
szeret a feleségébe«” (84.).13

Gardonyi Uj poétikai megfigyeléseiben tehat mondat, jelenet és Iétesemény
szoros egysége a kolt6i elbeszélés prozanyelvi eléfeltételéve valik. S ahogy az
a fenti idézetekbdl kitlinik, természetesen nem barmilyen mondatrél vagy bar-
milyen jelenetrél van sz6. A prozam(iben felmutathaté Iétesemény a belsé sze-
mantikai feszlltséget létesité mondat és az abbdl kibonthaté ,karakterkiforga-
t6” jelenet értelmi energiajabol szabadul fel. A harom épitéegység kdzos spe-
cifikuma a mashollétben és a kinnlevéségben ragadhaté meg: a jelentés mas-
hollétében, az értelem kizOkkenésében, s a megértés soran kikristalyosodo
kinnlevéségében.

A szemantikailag Osszeférhetetlen szavakat Osszeillesztd, latszoélag
abszurd értelemmel bir6 mondat nem az értelmetlenség allitasa (legalabbis a
kolteményben nem az). Az alkotasban az értelmetlennek tiiné mondat mindig
egy olyan értelem felé mutat, amely még nem all rendelkezésre. Ez azonban
nem jelenti azt, hogy nincs. Inkabb jelenti azt, hogy nincs még értelmezhetd
nyelvi formaja. Jelentése mar szileté félben van, de értelmezheté jel6l6je még
nincsen. Ennek a hianyz6 jeldlének az eljdvetelét provokalja vagy anticipalja
az értelmetlennek tiiné mondat. Vagyis a kétértelmi mondat értelmetlenségé-
ben az uj értelem megszilletése van megelblegezve. A jelentés valahol mashol

13 VO. Lipp Tamas, fgy élt Gardonyi, Budapest: Méra Ferenc Kdnyvkiadé, 1989, 180.
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mar szilet6éfélben van; csak meg kell talalni azt a beszédmodot, amely jelen-
levévé tudja tenni. Addig all fenn a ,szeresd ellenségedet” mondat értelmetlen-
sége, amig az evangélium elé nem szamlal egy olyan létszituaciot (ez lenne
az yj jeldld), majd pedig egy olyan torténetet, amely ramutat arra, hogy az
értelmetlenségben egy olyan igazsag rejlik, amely kétségkivil létezik, de még
nem fedeztiink fel (s amelyet azota is folytonosan ujra fel kell fedeznink).
Csak addig all fenn a ,férj, aki beleszeret a feleségébe” mondat értelmetlen-
sége, ameddig Gardonyi elénk nem allit egy olyan jelenetet, s egy olyan torté-
netet, amely rdmutat arra, hogy a szeretet talan nem is az alapja a hadzassag-
nak, hanem egyik folytonosan elérendé kihivasa.

Az ilyen szemantikailag abszurd mondat annyiban tehet szert értelemre,
amennyiben tehat elbeszélést provokal. Az elbeszélés masodik foka a jelenet
lesz — az a narrativ alapegység, amely mar képes a cselekvés analizisére (erre
a mondat még nem képes). Am a latszélagos értelmetlenséget allité mondat
csak egy bizonyos specifikus jelenet létrehivasara képes — olyanra, amelyben
a cselekvés alanya sajat értelmi képességeivel kénytelen szembesitlni. Az, a
torténet egészét megalapozo jelenet, amely a jelenetet megalapozé mondat
értelmetlenségét viszi szinre, csak ugy képes valamiféle Uj igazsagot felépiteni
az értelem romjain, ha a benne megjelené szereplét szembesiti sajat vilagme-
gert6 képességeivel. Vagyis a mondat értelmetlensége a jelenetalkotas soran
a szerepl6i ,tudatban” (a karakterben) mérettetik meg, s egy olyan szituaciot
eredményez, amelyben a szerepld sajat hatéraival kénytelen szembestlni. Az
ilyen — nevezzik igy — kényszerhelyzetnek mindig az a tétje, hogy a szereplét
kiforditsa 6nmagabdl, aki ezaltal felismeri vilagnézetének korabbi hatarait,'*
képessé valik kivulrél rapillantani 6nmagara, s ezzel egyutt sejteni kezdi, hogy
kivé (ti. milyen Uj cselekvésprogram és vilaglatas alanyava) kell valnia. A kény-
szerhelyzetben a szerepld elkezdi felismerni, hogy merre is van az a mashol,
ahol legaldbb részlegesen megtalalhatna azt, akivé lennie kell.

Az értelem kényszerhelyzetét dramatizalé jelenet végeredményben mindig
a megértd emberi 1ét sajatos régiojat tarja fel. Mindig azt a léteseményt tema-
tizalja, amelyben igy vagy ugy maganak a személyes létezésnek az értelme
kerll a kérdés kdzéppontjaba. Ezt a pillanatot nevezi Gardonyi eksztazisnak —
a nyugalmi helyzetbél valo kimozdulasnak. Mit is jelent itt a nyugalmi helyzet?
A megértés automatizmusat (az értés ,sztazisat”, pangasat). S mit jelent a
a pillanatot, amikor nyilvanvaléva valik, hogy az eleve adott (el6zetes) vilag-
és dnmegeértés elégtelen. Ebben a pillanatban mutatkozik meg az, hogy aki
vagyok, az nem lehetek tébbé. Valaki olyanna kell lennem, aki még nem
vagyok, de mar sejtem, hogy hol van, és hogy milyen is lehet az a 1é&tmdd.
Heideggeri terminolégidval ezt nevezhetnénk a ,jelenvaldlét allando kinnlevo-
ségének’.'® Az emberhez eredendéen hozzatartozik valami, ami még nem &,
de ami 6 majd lesz. Minden sulyos léthelyzet éppen ezt a tendenciat teszi fel-

14 Ehhez természetesen az kell, hogy a kényszerhelyzetet demonstralé jelenet elé
olyan jelenetek keriljenek, amelyek feltarjak azt a szerepl6héz kapcsolédé mar
meglevd nyelvi vilaglatas, amelyet aztan az elbeszélés kikezdhet.

15 Martin HEIDEGGER, 48. §. Kinnlevéség, vég és egész-volt = U0, Lét és idd, ford.
Vajda Mihaly, Angyalosi Gergely, Bacsé Béla, Kardos Andras, Orosz Istvan,
Budapest: Osiris Kiado, 2001, 280-286. (llletve lasd még: 24. §. A jelenvaldlét tér-
belisége és a tér, I. m., 135—-138.)
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ismerhetévé: ramutat arra, hogy sohasem lehetek befejezett, s mindig valami
olyan felé kell tartanom, amivel még nem vagyok egyenld. De természetesen
az is igaz, hogy a kényszerhelyzetben megvalésul6 radébbenés aktusaban az
embernek ez a ,kinn levd része” valdjdban mar valahol hozza is tartozik. Ez
tekinthetjik az ember mar sajat, de még nem ,itt” levé, hanem valahol ,mas-
hol” rejl6 énjének. Az emberi Iéthek éppen ez a hozzatartozé kinnlevésége ad
értelmet és dinamikat. Ez lenne tehat maganak a megértésfolyamatnak a
Iényegisége. A szubjektum megvaldsulasnak az a kulénlegessége, amely sze-
rint mindig az vagyok, ami még nem érkezett el bennem, de mar készul; ami
ugy van tavol vagy mashol, hogy csirdjaban mar a jelen pillanatban benne
gyOkerezik. Korilbelll ugy, ahogy a ,férj, aki beleszeret a feleségébe” mondat-
ban mar benne rejlik a még valahol méashol levd Ida regényének egésze,
amely tehat még nincs itt, de mar valahogy mégis jelen van,'® arra varvan,
hogy a mondat jelentésének latszdlagos abszurditasabdl, s egy megelblege-
zett létszituacié latszdélagos értelmetlenségébdl kibontsak.

2. A kinnlevéség szervezbereje az lda regényében

Gardonyi poétikai toredékei arra a belatasra vezethetnek benniinket, hogy a
mialkotas kompozicidja és az .eksztadzis” megértésbeli szerkezete kodzott
egyenértékiség all fenn. A malkotas ugy mutat ra arra a lényegi egzisztenci-
alis tapasztalatra, hogy az ember allanddan keletkezik, s igy (befejezettség
nélkdl) mindig csak uton van énmaga felé, hogy — minden mas megnyilatko-
zassal szemben — a miivészi megnyilatkozast is a keletkez6 targy (téma, tar-
talom) felé iranyitja. Kész eszme, kész targy és kész téma nincs a mivészi
kidolgozas eljarasait megel6z6en; merthogy az ember is csak ,készllni” tud.
Az Ida regénye a mialkotas minden szintjén (torténet, narracio, széveg) ezt a
dinamikat valdsitja meg."”

A karakter formalodéasa a térténetben
A férj, aki beleszeret a feleségébe” mondat belsé grammatikai szerkezete

kijeloli a regénybe foglalt torténet szerkezetét. Ahogy a mondat harom elembél
all (,férj”, ,feleség”, ,beleszeret”), Ggy a torténet is haromszor kezddédik el.'®

16 V0. az Az a hatalmas harmadik cim(i Gardonyi-regény hatterében huzédé schopen-
haueri létfilozofia azon aspektusat, amely a még jelen nem levének az akartban
vald jelenlétérdl szol (Az érzéki szerelem metafizikaja kapcsan).

17 GARDONYI Géza, Ida regénye. A haboru el6tt valo id6bél, Budapest: Szépirodalmi
Konyvkiado, 1963. (Az alabbiakban Z. Szalai Sandor és To6th Gyula altal szerkesz-
tett kiadas oldalszamaira hivatkozom a f6szdvegben. A kiadast egyetlen elemében
javitom: a ll. részben az 5. fejezet [66.] utan egy szamozasai hiba miatt a 7. fejezet
[73.] kdvetkezik.)

18 V4. ,A ml cselekményébe szinte haromszor, harom felél vag bele a szerz8.” Z.
SzaLAal Sandor, Haboruban, forradalmak idején = U6, Gardonyi mihelyében,
Budapest: Magveté Koényvkiadd, 1970, 265-279., 276. Tovabba: Z. SzaLAl Sandor,
Ida regénye = U6, Gardonyi nagy utja. Budapest: Kairosz Kiadd, 2013, 409-415.
liletve v6. Nagy Sandor elemzésével, amely ugyancsak a harompillér(i cselekmény-
szerkezet jelent6ségét veti fel. NAGYy Sandor, Ellentézis a fundamentumban. Ida
regénye = U6, Gardonyi kézelében, Eger: Dobo Istvan Varmuzeum, 2000, 148-159.
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A regény legrévidebb, els6 része (I/1-1/3, 9-29.) Balogh Csaba, a leendd férj
helyzetét tarja fel. A regény masodik része mar egy hosszabb egységet képez
(/1-11/7, 33-133.), s O Ida, a leends feleség torténetét mondja el. A regény
leghosszabb, harmadik része (l11/1-111/18, 137-347.) a férfi és a né esklvdje-
rél, a ,mézeshetekrél” és a Minchenben egyutt toltétt szerz6déses hazasévrél
szol. A torténet felépitése tehat meglehetésen vilagos: két személyes kény-
szerhelyzet eredményezi a két f6szerepld Uj koz0s kényszerhelyzetét. Ahhoz,
hogy vildgossa valjon, mit is jelent a karakterek és a térténet szintjén a mas-
hollét és a kinnlevéség problematikaja, parafrazealnunk kell a cselekményal-
kot6 kényszerhelyzeteket.

Sajatos médon Csaba és Ida kozos torténete mar azelétt elkezdédik, hogy
talalkoznak. Torténetik kézds eleme a karakterformalo belsé erd kildonds
kinnlevéségében ragadhato meg. Vizsgaljuk meg el6szor a férfi karakter alap-
helyzetét! Csaba két okbol kényszeriil kihasznalni az O Péter altal Gjsaghirde-
tésben kdzzétett hazassagi ajanlatot. Egyfel6l azért kényszeril a fészerepld
arra, hogy ezen az uton jusson pénzhez, mert huga egy olyan férfihoz ment
feleséglil, aki eljatszotta az apai vagyont, s igy Csabanak kell megoldast talal-
nia arra, hogy a birtokra terhelt adéssagot felszamolja. Masfel6l — s a regény-
ben elmondott térténet szempontjabdl ez a hangsulyosabb — a férfi fészerep-
I6nek azért van sziksége pénzre, hogy azza valhasson, aki még nem 6. Apja
akarata ellenére Csaba tanulmanyait ,a Lotz iskolajaban, kés6bb meg
Minchenben folytatta; rajzolni, festeni tanult” (13.). Mlvészeti kisérletezései
soran kialakult felismerései arra vezetik, hogy szobrasznak kell lennie. Két
mialkotas medfigyelése vezeti ra erre: Ampellio Regazzoni genfi Berthelier-
szobra és Carpeaux-nek a Tanc cim( szobra.'®

:3 CEPRECE
Ampellio Regazzoni: Jean-Baptiste Carpeaux:
Berthelier — 1909 Tanc — 1865-1869

Az el6ébbi egy falhoz lancolt férfit dbrazol, az utdbbi a mozgas szabadsagat
jeleniti meg. A két alkotds egymasra vonatkoztatdsa a regényi karakter atala-

19 A regényben itt felfedezheté egy kisebb kdvetkezetlenség: a Berthelier-szobor
1909-ben késziilt, a regénybe foglalt térténet azonban beazonosithatéan az 1880-
as évek végeén jatszodik, igy Csaba ezt még nem lathatta.
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kulasanak tendenciajat jeldli ki — ti. a felszabadulast, amely Csaba esetében a
mivésszé valast jelenti. S a férfi fészereplé ennek megfeleléen probalja defi-
nialni magat mar a regényben megjelenitett torténet legelején is:

De én fest6 vagyok, kész festd. Székely Bertalan azt mondta, hogy biint kdve-
tek el aznap, amelyiken nem martok ecsetet a festékbe. Lotz azt mondta, hogy
paletta volt az ujjamon, mikor szulettem. Hat én meg, most mar masodik esz-
tendeje, hogy ra se nézek az ecsetre. A szobraszaton a lelkem. Csak id6t nem
talalok ra meg koltséget. (11.)

Gardonyi mar a regény legelején sajat szohasznalatat illeszti Csaba gondolat-
menetébe azért, hogy ramutasson a mivésszé valas folyamatara. ,Ez a szé:
eksztazis” (14.) — Csaba azt a témat keresi mindenhol, amely Iétrehozza az
eksztazist, s amelynek megragadasaval mivésszé avathatja magéat.
Természetesen ez a folyamat lassu: ,de hat mikor jut mar  oda, hogy monu-
mentdlis miveket alkothasson? Most mar huszonhat éves. A kezében benne
van minden fogasa a miivészetnek, de nem bir kigazolédni sehogy a maga
utjara!” (16.). Veégil is anyagi gondjai miatt nem maradhat tovabb
Minchenben, s igy nem valhat miivésszé. Pesten keres Ujsagirdi allast, s az
igy keresett pénzbél kénytelen megélni. Az O Péter Gjsaghirdetésében igért
vagyon azt a lehetéséget vetiti elére Csaba szamara, hogy azza valhat, akivé
mindig is valni akart, de nem sikerult. Ezért dént a kulénds hazassag mellett.
A karakter regényi felépitésének a specifikuma tehat: a kinnlevéség. A férfi
fészerepl6i karakter l1ényegisége az egész torténet soran valahol mashol, a
karakteren kivul helyezkedik el — s a regény ebben a tekintetben arrdl szdl,
hogy a karakter hogyan nyeri el azt a format, amely még rajta kival van, de
mar alakitja.

O Ida joval részletesebben eléadott térténete a totalis szeretetlenségrol
sz6l. Anyja halaldnak, zardabeli tanul6éveinek és végul az apjaval kialakult
viszonyanak az elbeszélése egytdl egyig arrdl szamol be, hogyan szamolddik
fel az otthonossag érzete a néi f6szereplé koril. Ennek a végpontja az, aho-
gyan édesapja meg akad szabadulni tle egy ujsaghirdetésben kdzzétett és
nagy pénzdsszeget igérd kihazasitasi ajanlat segitségével. Mindebbdl nyil-
vanvaldva valik, hogy a karakter célja csakis az lehet, hogy elérje a soha jelen
nem levé szeretetet. Ezt a célt egy Petéfi-idézet folytonos ismétlésével jeldli
meg a regényszdveg. lda belsé beszédében — a regényben elbeszélt torténe-
tének elejétdl a végéig — allanddan ezt a mondatot kantalja: ,Szabadsag, sze-
relem! E kett6 kell nekem” (34, 53, 74, 79, 89.). A Petdfi-idézet a regényi karak-
ter atalakulasanak tendenciajat jeldli ki — ti. a felszabadulast, amely Ida eseté-
ben a szerelem megtalélasat jelenti. A szeretetlenség pedig természetesen
egyben rabsagot is jelent: ugyantgy a zardaban,?° mint késébb a szabadsagot
csak latszoélag felkinald apai hazban,?' és a még szabadabb életet kinalé miin-
cheni tartézkodas soran is.?? Igencsak sajatos megoldasa a regény cselek-

20 Amelyet Ida ,ketrecben” (62.) valo ,raboskodasként” (84.) él meg.

21 Lasd az alabbi idézetet: ,Ida hat csak tldégeélt, mint valami rab” (106.). llletve lasd
még a ,szobafogsagot” (83.), a ,poérazon” létet (107.) és pénzbeli fliggés fogsagat,
amely az arany- és gyémantlakatos, lancszemekkel 6sszeallitott karperec szimbo-
lizal (90-91, 109.).

22 V4. ,A klastromi és apai haz rabsaganak emléke nyomta még a szivét” (256.).
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ményszovésének az, hogy Ida a szabadsagot és a szerelmet végul is a kény-
szerhazassag rabsagabol és a Csaba irant érzett ellenszenvbél bontja ki. Mar
az uzletszer(i hazassagkotés elétt igy pillant Ida a szamara teljesen tisztes-
ségtelennek tiné Csabara: ,Ida csak nézett, ahogy gonosztevére néz a vizs-
galobire: hideg utalattal” (111/1, 141.). A szabadulas és a szerelem az egyéves
rabsagon és ezen az utalaton keresztul talal utat. Mindenesetre |dat a regény-
ben végig a jelen nem levé vagy éppen fel nem ismert szeretet vezérli. A néi
fészerepl6i karakter Iényegiségérél is azt mondhatjuk tehat, hogy az az egész
torténet soran valahol méashol, a karakteren kivul helyezkedik el — s Ida ,regé-
nye” arrél szol, hogy az irott figura hogyan nyeri el azt a format, amely még
rajta kivul van, de mar alakitja.

A regény legproduktivabb cselekményszovési fogasa az, hogy a felszaba-
dulas felé iranyuld karaktereket egy olyan helyzetbe allitja, amely mindkettd
szamara latszblag a rabsagot jelenti. A hdzassagi szerz6désben kikotott egy
év — ugy tinik — mind Csabat, mind Idat akadalyozza abban, hogy azza valjon,
aki lenni szeretne. Raadasul mindketten belatjak, hogy mégiscsak az egyéves
elkotelezédés jelenti az egyetlen utat a felszabadulas felé. Az egy évet le kell
kizdeniuk, és tul kell élniik ahhoz, hogy végul egymastdl megszabadulva
elkezdhessék igazi (egyfel6l mulvészi, masfel6l szeretetteljes) életiiket. A
regény lényegében ennek az egy évnek az eseményeit mondja el. Bar Csaba
Ujra elkezd festeni Miinchenben, hosszu ideig mégsem talalja meg azt a nagy
pillanatot, amely elvezeti az eksztazis felismeréseéig, s amely a miivésszé ava-
tasahoz sziikséges els6é fdmivének témajat adhatja. Végil ott talalja meg a
felszabadulast, ahol a legkevésbé keresi: abban a nében, aki eleinte a kotott-
ségeket és a kinos kotelességeket jelenti szamara. A miivésszé valas feltétele
tehat nem is els@sorban a karakterében, hanem mashol, ti. a n6ben adott.
Kiderll, hogy nem akkor szabadul fel végérvényesen, ha megszabadul a
nétél, hanem akkor, ha vele marad. S ugyanezt lathatjuk Ida esetében is. Ané
szamara a szabadsagot a szerelem jelentené. A Csabaval egyitt t6ltott id6
alkotja azt a kényszert, amelyet le kell gy6znie ahhoz, hogy a szerelemre épi-
tett élete elkezd6dhessen. Ida a térténet soran nem is sejti, hogy az adott pil-
lanatban a legnagyobbnak tiin6 akadaly, vagyis a Csabaval kotott kiilénos
hazassaga és az azzal egyutt jard kdtelességek rejtik magukban a szerelem
felé vezet6 utat. Csak lassan ébred ra arra, hogy a felszabadito szeretet mas-
hol van: az utalatos masikba van kihelyezve. Hogy hogyan valésul meg Csaba
esetében az igazi mlvésszé valas felszabaditoé folyamata egyfeldl, s hogyan
kdvetkezik be Ida esetében a szerelem megsziletésének éltetd pillanata mas-
fel®l, arrdl a regény mar nem igazan beszél. A regény targya az, hogy hogyan
kinozzak és akadalyozzak egymast, s hogy sajatos mdédon éppen ebben a
gyotrédésben hogyan dereng fel mindkettéjiik szamara a megoldas. A torténet
ott fejezddik be, ahol elkezdédne a két karakter kozos kiformalodasa.? A regé-
nyi cselekmény a karakterek kialakitasa tekintetében tehat egy olyan cél felé
toér, amely a regényen kivul, az elmondott térténeten tal, valahol mashol talal-
hato.

23 V4. ,Aleharapott vég nagy tavlatot vet. Nem oda vetiti ugyanis a fantazia el6re jat-
sz6dd végképét, ahova varta az olvasé”. GARDONYI, Mesterkényv, 105.
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A térténet kerete: a magyar mivészet méasholléte

Az Ida regényének cselekménye azonban nem csak a két kdzponti karakter
formalédasaban tarja fel a mashollét és a kinnlevéség problematikajat. A tor-
ténet keretét az 1880-as évek végére jellemzé mincheni magyar mivészkor
vilaganak verbalis felépitése alkotja, amely ugyanugy a mashollétet és a kinn-
levéséget mutatja fel. Miel6tt ratérnénk arra, hogy ez a vilag milyen prézapo-
étikai eljarasok révén kerul kialakitasra, érdemes par szo6t szolni arrél, hogy
miért fontos mar a tematikus szinten is ennek a kontextusnak a kivalasztasa.
A sajat kinnlevéséguket kilondsen keservesen megtapasztald fészerepléket
azért kell bevezetni a mincheni magyar mivészkdr vilagba, mert a magyar
mivészet mashollétének ténye hatvanyozottan képes kidomboritani a szerep-
I6k kinnlevéségébdl fakadd kényszerhelyzeteket. Egyfajta egyenértékiiség
ismerhetd fel tehat a megjelenitett szereplék és a megjelenitett vilag kdzott. A
k6z6s nevez6 pedig: a mashollét, a kinnleviség.

A XIX. szazad masodik felében a magyar kulturalis életben hosszu ideig
nem létezett mivészképzés. 1871-ben kissé javult a helyzet, amennyiben
megalakult a Magyar Kiradlyi Orszagos Mintarajztanoda és Rajztanarke-
pezde, amely a pedagogusok alapfoku rajzképzését mar el tudta latni. 1882-
ben a Minchenbdl hazahivott Benczur Gyula vezetésével a kormanyzat
megalapitott egy mesteriskolat, amely hosszu ideig a miivészképzés legfel-
s6bb fokat jelentette. Végul pedig csak 1908-ban alakult meg a Magyar
Kiralyi Képzdmivészeti Fdiskola, amely a mlvészeti oktatast biztositotta
Magyarorszagon. Akik tehat mivészeti képzésben akartak részt venni, hosz-
szu ideig arra kényszertltek, hogy kulfoldi akadémiakra jarjanak. Els6sorban
Bécsbe, Mlunchenbe, Périzsba és Rémaba. A magyarorszagi tamogatok az
1870-es és 1880-as években elsésorban a mincheni Mivészeti Akadémiara
valo jelentkezést finansziroztak. Ebben az id6szakban szinte minden jelen-
t6s magyar mivészettorténeti esemény Minchenben zajlott le egészen az
1880-as évek kozepéig, amikortdl kezdve a (régi és 1896-t6l az uj)
Micsarnok orszagos kiéllitdsai és éves tarlatai, majd az 1896-os milleniumi
rendezvények, végul pedig az ugyancsak a Minchenben mikédé Hollésy-
kor hazatelepiilt alkotéi a nagybanyai mlvésztelep létrehozasaval (1896—
1897) fellenditették a hazai mlvészéletet.?*

Az Ida regénye eseményeinek keretéll szolgal6 kontextus azt a mincheni
mivészéletet viszi szinre, amelyben az akadémiai konzervativ festoi
képszemlélettel (a Piloty-iskolaval) szemben kialakul a naturalista, az impresz-
szionista és a stilizalt latasmaéd. A szoveg a sajat fémivén dolgozo férfi fésze-
repldé gondolkodasat kihangositva vezeti be a regény olvaséjat ennek a latas-
moédvaltasnak néhany jellemzé mivészeti és vilagszemléleti felismerésébe.
Nyiltan latjuk, hogy a sajat témajat keresd és a sajat képességeivel kizdé
Csaba bels6é beszédében és festétarsaival vitatkozva, hogyan gondolja végig
mindazt, amit Courbet, Bastien-Lepage, Dagnan-Bouveret, Manet, Cézanne
és Gauguin forradalmasitott a festészetben (188.). Es természetesen abba is

24 Mindennek torténetérél bdvebben lasd: Lyka Karoly, Magyar miivészélet
Miinchenben. Magyar miivészet 1867—1896, I. m.
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bepillantast nyertink, hogyan lehet beszélni egy mincheni perspektivabdl
Székely Bertalan (11.), Madarasz Viktor (201.), Benczar Gyula (201, 292,
308.), Lotz Karoly (11-13.), Zichy Mihaly (310.), Vagé Pal (201.), Tolgyessy
Artar (203.), Munkacsy Mihaly (263, 286, 292, 308-310.), Szinyei Merse Pal
(188, 201.), Mednyanszky Laszlo (195.), Hollésy Simon (253.) és Korosféi-
Kriesch Aladar (328.) alkotasairdl. A mincheni bohém mivészélet soérhazi,
kavéhazi és mitermi szinterei adjak meg ennek a festészetrél alkotott gondo-
latmeneteknek a megfelel diszletet, amely az egész regény soran téma és
forma, tartalom és kidolgozas, gondolati eksztazis és szineksztazis kordl
forog. Csaba elsé fémivének létrehozasa parhuzamosan halad mindannak
elsajatitasaval, amit a képzdmiivészet az 1880-as évek végére hozott 1étre
Eurépaban.?® Ezuton Csaba és Ida kézos mincheni torténetének regényi
kidolgozasat kdvetve annak is tanui lehetink, hogyan tud megszemélyesuini
(vagy allegorizalédni) a magyar kulturalis élet mashollétének altalanos jelen-
sége a prozanyelvi parhuzamalkotas (a narrativ paralelizmus) segitségével: a
két fészerepld Osszefonddd torténetét prezentald keretelbeszélésben a
magyar mivészet torténetét is olvashatjuk. S egyben igy valik a magyar
mivészet mincheni mashollétének sajatos vilaga egy olyan kbzeggé, amely
szoros értelmi és értelmezd viszonyba tud lépni a fészerepl6i karakterek kinn-
levéségének kdzponti regényproblematikajaval.

A festményekbdl éplil6 sz6veg

Amint az mar a fentiekbdl is jol latszik, az Ida regénye t6bb szempontbdl is a
mashollét és a kinnlevéség természetét kutatja. Valéjaban mar a regény jol
ismert elsé sorai is ezt tematizaljak. Gardonyi egy kulonods ,el6szot” illeszt a
harom részben elmondott torténet elé:

Sotétben allunk néha, magunk se tudva, hogy kertltiink belé. Csak meresztjiik
a szemunket, csak tapogatddzunk, bizonytalankodunk. Es a sziviink hilledez.
— Merre?

S véljik, hogy semerre.

Csak tapogatédzunk. Lépunk. Meg-megallunk vakul. Fejlink felett talan készikla
csuigg? Labunk elétt talan farkasverem vagy szakadék tatong? Talan kigyora
Iéplink? Szivlink remeg, mint a nyarfalevél.

— Istenem!...

De mennunk kell, hogy kijussunk valamerre. Hat 1éplnk, bizonytalankodunk
tovabb és tovabb. Az iranytalansagban. Vakon. Dermedezve. Tapogatédzva.
Szemiinket olykor kénny onti el. Sziviinket olykor elszoritia az aggodalom.
Aléldozunk.

— Hova jutok?!

S nem érezziik a sOtétségben, a bizonytalansagban, a veszedelmek kozott, a
Haldl el-ne-csussz 6svényén, nem érezzik, hogy egy lathatatlan jésagos kéz
van a keziinkon. Vezet. (5.)

25 Vo. ,nem kevés alkalom nyilik arra, hogy dialégusokba siritve kapjuk az ir6 véle-
ményét a festészetrdl, az »en plain air« abrazolasrol, a modellek hasznalatardl s
hasznardl, a szinek alkalmazasanak fortélyairdl, szuverén egyéniségekrdl, a
»maguk kedvére« alkotokroél és piacra termel6krél” Z. SzaLal Sandor, Gardonyi iroi
vilaga = Gardonyi-emlékiilés, Eger: Gardonyi Géza Tarsasag, 1973, 48-83., 78.
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Az .elészonak” felmerllhet egy olyan nyilvanvald értelmezése, amely a szo-
veg bolcseletének kiflirkészése soran — teljes joggal — valamilyen metafizikai
er6hoz koti a ,Jathatatlan josagos kezet”. Jomagam a fentiekben a kinnlevéség
és — Gardonyi mashonnan idézett szavaival élve — az eksztazis egzisztencialis
értelme felél probaltam megragadni azt a mozgatoéerét, azt a kilénds dinami-
kat, amit az idézet ,érzékelhetetlennek” és ,lathatatlannak” nevez. Azonban a
regényszoveg épitkezését tekintve akar sz6 szerint is vehetjik azt az allitast,
hogy ,egy lathatatlan jésagos kéz van a kezinkodn, s vezet”. A regényird
Gardonyi kezét ugyanis valdban iranyitja egy masik kéz: a képird keze.
Gardonyi szamos nagyhatasu képzémivészeti alkotast nevez meg regényé-
ben, s végigkdveti azt, hogy Csaba kezét és Ida szemét vagy a tdbbi szerepl6
figyelmét hogyan iranyitjak ezek a mivek.?® Azonban felismerhetiink jo par
olyan alkotast is, amelyet a sz6veg nem nevez meg, mégis nagy hatast gya-
korol annak alakuldsara. Immar nem a szerepl6k tudatara, hanem a regényird
Gardonyi mivészi eljarasaira. S talan éppen ezért nehéz ramutatni arra, hogy
ez a m{ milyen regényi miifajba sorolhaté...?”

Gardonyi titkosirasos toredékei kozott talalhatunk egy, a képi narracio
tekintetében jelentés megfigyelést: ,perspektiva: ahogy a festé csak egy jele-
netet ad a térténelmi képen, de abban az egy jelenetben benne van a mult és
a jovo...”® Ez a mondat megismétlédik a regényszovegben is: ,a torténelmi
képen mindig lathaté az is, ami nincs rajta: az el6zmény. Mi ennek a torténet-
nek az el6zménye?” (309.). Az Ida regényében az iré6 kovetkezetesen alkal-
mazza ezt a megfigyelést: a festd alkotta képet torténetképz6 potencialjaban
ragadja meg. E mi esetében sz6 szerint kell venniink azt, hogy az elbeszéld
.mondatba a kép vetiti a perspektivat”.2® Amennyire Lykanak igaza van abban
a tekintetben, hogy a zsanerképekre jellemz6 novellas szizsé mar nem lehet
témaja az ,Uj” festészetnek, annyira igaz mindennek a megforditasa annak a
Gardonyi-regénynek a vonatkozasaban, amely — még tematikus szinten is —
részben ennek az ,Uj” festészetnek a megértésérdl szol: az Ida regénye
ugyanis jelentdés mértékben festmények atverbalizalasara épiti bizonyos
novellisztikus slr{iségi jelenetek sziizséjét. A Gardonyi-regénynek tehat pro-

26 A teljesség igénye nélkul: A belvederei Apolld, A kapitdliumi Vénusz, A mil6i
Vénusz, Tiziano: Urbinoi Vénusz, Tiziano: Maria templomba menetele, Murillo:
Maria mennybemenetele, Antonio Canova: Maria Krisztina f6hercegné siremiéke,
Jean-Baptiste Carpeaux: Tanc, Ampellio Regazzoni: Berthelier, Lenbach: Titusz
diadalive, Bocklin: Hullamjaték, Dagnan-Bouveret: Maria, Kaulbach: Halhatat-
lansag, Meissoiner: A visszetéré Napoleon, Benczur Gyula: Buda visszafoglalasa,
Benczur Gyula: Vajk megkeresztelése, Zichy Mihaly: Hullécsillagok, Munkacsy
Mihaly: Honfoglalas, Munkacsy Mihaly: Mozart halala, Munkacsy Mihaly: Siralom-
haz, Munkacsy Mihaly: Krisztus Pilatus elétt, Munkacsy Mihaly: Sztrajk, Szinyei
Merse Pal: Pacsirta.

27 A regény lehetséges mifaji olvasatairdl lasd bévebben: Kusper Judit, A miifaj
mint az olvasas lehetésége — Gardonyi Géza: |da regénye = U6, A csillagok
fényezése. Emlékezet és narrativa Gardonyi Géza miveiben, Eger: Liceum
Kiado, 2015, 93-100.

28 GARDONYI, Mesterkényv, 105.

29 Uo., 132.
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zapoétikai értelemben is van egy szamottevé kinnlevésége — festészeti alko-
tasok képird technikajat torekszik atforditani verbalis vilagga, irassa.®

Mindez mar a regényalkotas elsd 1épésében meghatérozé jelentéséggel

bir. A mU cimszerepléi karakterének legalapvetébb vonasait, illetve a regény
masodik részét kitolté egyre fokozodo krizishelyzetnek az egészét vissza lehet
vezetni egy Benczur-festmény képi vilagara. Az Elhagyatva cim( festmény két
nGi alakja egyszerre mintazza meg Ida irott figurajat.3’

Benczur Gyula: Elhagyatva — 1886 (?)

30 Gardonyi irasmUivészetében tobbszor is elékerlil a festészet problematizalasa, példa-

31

ul a Vallomas (1916) cim( kisregényben vagy a Festé falun (1898) cim( novellajaban.
Ezzel kapcsolatban lasd bévebben: KovAcs Gabor, A regény vallomasa = U6, A sz6
kényszerhelyzetben, 73-94. llletve: SURANYI Beata, Fest6 a szOvegben. Az abrazolas
abrazolasa Gardonyi Géza Fest6 falun cimdi novellajaban = Mesterkényvek faggata-
sa. Tanulmanyok Gardonyi Géza és Brody Sandor miivészetérdl, szerk. BEDNANICS
Gabor — KuspeRr Judit, Budapest: Racio Kiadd, 2015, 241-255.

A Vasarnapi Ujsag ezt irja az azéta elkallédott festményrél: ,Milyen kétségbeesés tra-
gédidja lehet az, mely e megragadd képbdl sotétlik felénk oly egyszer(i és keresetlen
kompozicziéjaban! Milyen lehet e banat, mely nem talal tobbé megnyugvast csak a
vilagrol valé lemondasban, s a zardak sotét és hideg czellajaba temetkezik, hogy oda-
dobja széttépet lelkét a sanyargatasok tengerébe, mely egyedili megvaltasa a mosoly-
go, de hazug, édes, de alnok vilag altal (itott sebbdl! E forré szenvedélyekidl dagasz-
tott kebel tegnap még az élet vagyatdl dobogott, ezek az ajkak viddaman mosolyogtak,
a szemek ragyogtak s a halvany kék erekben melegen liiktetett a vér. Ma gyaszos sz6r-
csuha horzsolja testét, gyolcs kamzsa borul halotti fehérségével sz(izi homlokara s a
megtort szemeknek tébbé nem akad mas dolguk, mint dnfeledten nézni az olvasésze-
mek lassu porgését a »hora matutina« sziirkés derengésében, az oltar hideg Iépcséjén
térdelve. »Ave Maria, gratia plena.« A j6 soror néman meghatva all ennyi fajdalomtdl.
Megilletédétt vonasai részvétet és tiszteletet tiikroznek vissza a banat szentsége irant,
mely e fiatal keblet dulja. Féldi szavakkal ki merné is szavakra nyitni ajakat? Es mégis,
mintha a nyugodt hideg arcz, melyen a megtisztult Iélek megdicsélilése ragyog, halk
s6hajban mondani latszanék: »Szegény leany! Ismerem budat, az én szivemet is tép-
ték emésztd szenvedélyek, de feltaldltam az utat oda, a hol nincs gydldlet, nincs foldi
kin, nincs tisztatalan vagy, nincs énvad, csalédas és lelki mardosas. Jer és kdvess, én
visszaadom homlokodnak marvany fehérségét, vissza szivednek a nyugalmat, a
békét, a hitet.« A szent barka ott az imakonyvon tavaszi illattal hinti be a refektorium
komor bolthajtasait”. Vasarnapi Ujsag, 1886/4. februar 14., 105—106.
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A festményen lathato két tekintet és kétféle gesztusrendszer ellentéte
alkotja a kompozicio lényegét. A vilagi ruhdban megjelenitett né teljes kétség-
beesését, dsszetdrtségét és dnmegadasat ellensulyozza az apéaca szilard és
egyenes testtartasa, illetve egyuttérz6 és nyugodt tekintete. Ez a kettés gesz-
tusrendszer és ez a kettds tekintet egyszerre van jelen lda karakterében.
Nyilvanvalé hogy elhagyatottsagaban ugyanazt az éallapotot éli at, ami a kép
bal oldalan lathaté néi alakban testesiil meg. igy telnek a napjai azutan, hogy
hazatért a klastrombdl apja hazaba:

Ida csak Ult a szobajaban, s olvasgatta a kdnyveket. Vagy csak I6gatta a fejét,
s bamuldozott maga elé. Senki ismerfse, csak a néma leany. Az ebédjét,
vacsorajat is az szolgélta be. Ha templomba ment, az a lany kisérte. Ha bent
nem volt dolga a lanynak, az ajté elétt kbtdgetett, varrogatott.

Ida hat csak uldogélt, mint valami rab. Légatta a fejét. Kbnnyes szemmel bamul-
dozott. Sapadozott. Konydkolt a szék karjan, és olvasasra erdltette a figyelmét,
de a konyv levele nem fordult: csak nézte-nézte olykor a kdnyvnek azt az egy
lapjat, s bele-belekezdett, de nem haladt a harmadik mondatig.

Azokban a napokban sokat imadkozott. (106.)

Ida a naplojaban is ugyanezt az allapotot jegyzi fel: ,csak imadkozok, és imad-
kozok, és sirok. De a kdnnyeim is csupa imadsag” (126.). S amikor kiderdl,
hogy édesapja ugy akar megszabadulni téle, hogy kihazasitja, akkor még
fokozottabban vesz erét rajta az elhagyatottsag kétségbeesése:

Az els6 éjszakan semmit nem aludtam. Csak sirtam, hanykolédtam, hogy el kell
pusztitanom magamat. Utban vagyok. Tulajdon édesatyam akar félretenni az
utbol. Gyermeki kotelességem, hogy elézékeny legyek.

Tudom, hogy a legnagyobb blindk kdzé tartozik, és én soha nem vétettem a tiz-
parancsolat egyik pontja ellen se. De hat ha eléttem a szakadék! Es nem lehet
visszatérnem! Es nem lehet elker{iiném!

Pisztoly nincs a haznal. Se puska. De hat bemehetek-e én a vasarushoz, hogy
pisztolyt vegyek? Lanyoknak bizonyara nem adnak el pisztolyt, s éppen olyan
lanynak, akinek a homlokara van irva a halal keze jegye.

Es méreg sincs a haznal. Ma mar foszforos gyuijtét se arulnak.

Es gondoltam vizre, kotélre, éhhalalra, vonat elé vald fekvésre. Forogtam, fet-
rengtem az agyban. O, hogy meghalni nem lehet csupan egy akarok széral

0, sotétség! sotétség! Pokoli sététség! Se elére, se hatra benne!

Megint csak imadkoztam. Ahogy Daniel imadkozhatott a bestiak barlangjaban,
s a miatyanknak mindjart a harmadik mondatan megallt a nyelvem:... legyen
meg a te akaratod.

Es akkor megindult kénnyeim arja. (129-130.)

Bar masféle okok miatt, de a regény harmadik részében, a miincheni idészak-
ban is jellemzd |dara az elhagyatottsag ilyen jellegl atélése. Azonban ez a tipi-
kus gesztusrendszer csak egyedullétében érvényesil. Amint emberek kézé
Iép (apja és Uj felesége elé, Csaba és baratai elé), feldlti azt a testtartast, ame-
lyet a Benczur-festmény jobb oldali alakjaban lathatunk. Ida ekkor a nyugal-
mat, a hatérozottsagot, a kiegyensulyozottsagot, a megkédzelithetetlenséget
és a megrendithetetlenséget sugarozza. Es bar egyaltalan nem akar apéaca
lenni (,Nem akarok apéaca lenni [...] Elni akarok. Asszony akarok lenni” [57.]),
merthogy se makacssaga, se hiusaga (lda igencsak szereti nézegetni magat
a tikorben, és azt is szereti, ha szépségével megigéz masokat) nem engedi
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ezt, viselkedésében, moralis érzékenységében és értékrendi elhivatottsaga-
ban ragaszkodik a klastromi években elsajatitott vilagszemlélethez. Ida akkor
vetkdzi majd le el6szor ezt a kettds arcképet, s akkor mutatkozik meg teljes
Oszinteségében, amikor sebesiilten fekszik Csaba karjaiban a regény végi
parbajjelenet utan, illetve amikor a regény utolsé képében immar teljes biza-
lommal simul Csaba karjaiba.

Ugyancsak a masodik részhez kotédik egy masik festmény is. Ida a
klastrombdl kilépve ugy szembesul el6szor a kilvildggal, hogy koérbejarja szi-
I6varosanak belsd részét. Apja tanacsara ,el6szor is a cselédszerzd boltot
kereste meg, hogy fogadjon valami joképl leanyt, mentdl uribb megjelenésiit,
s vele kisértesse magat a bevasarlasaiban” (89.). Ennek az epizédnak, a cse-
|édszerzd boltban jatszado jelenetnek (11/6, 89-96.) a forrasa egy Csok Istvan
festmény:32

=5

Csok Istvan: A

cée/édszérzé’ne’l - 1892

Csok Istvan korai festményén a Bastien-Lepage-féle naturalista kidolgozas-
nak az az egyik legfontosabb célja, hogy elkeriljon mindenféle kitalaltsagot a
kompozicié terén; ezzel éri el azt a hatast, mintha semmilyen kozvetitd sem
allna a megjelenitett vilag és a megjelenité kép kozott.> Ezt a ,szliz szemmel”
torténd rapillantast és megértést fedezhetjiik fel akkor, amikor Ida korbejarja a
belvarost, és kdzben sok mindent megtud édesapjardl is. S bar lda szeme
szamara valéban minden az Ujdonsag erejével hat, maga az elbeszélésmad
azonban nem enged a puszta felmutatas vonzerejének. Az elbeszél6 kompo-
zicidé hatarozottan kijelolt perspektivabol mutatja be a cselédszerzé boltot,
mert egyszerlien nem tehet ugy, mint a festmény. Miel6tt a né belépne a bolt-
ba, torténik valami kilonds: ,a piactéren megtaldlja a cselédszerzé boltot, De
orgonabugast hallatszott ki a templombdl. Betért hat elébb a székesegyhazba”
(89.). Gardonyi egy kitérét eszkdzol tehat Ida sétajaban: mielétt megengedné,
hogy belépjen a piactéren talalhaté emberpiacra, el6szér megjaratja vele a

32 A Cselédszerzénél cim( festmény a Mdicsarnok 1892/93. évi téli kiallitasan lett
bemutatva. ReTI Istvan, A nagybanyai mivésztelep, Budapest: Képz&miivészeti
Alap Kiadoévallalata, 1954, 229.

33 V0. Lyka, A képiras ujabb iranyai, 63—70.
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székesegyhazat, majd a piactér 6sszes boltjat. A kitérd jelentésége nyilvanva-
16. A narrativ kompozicié a cselédszerzd boltban torténé eseményeket egyfeldl
a székesegyhaz belsé vilagan at, masfel6l a targyakat aruld boltok tikrében
torekszik elénk allitani. igy minden, ami a cselédszerzé boltban térténik a val-
lasos érzllet kritikdjan és a targyakat kinal6 boltok Uzletiességének perspek-
tivajan keresztul mutatkozik meg. S bar amint betériink a boltba, megint min-
dent Ida ,szliz szemén” at latunk meg, azért ez a narrativ kompoziciéban kivi-
telezett kritikai él végig jelen marad. Ida szemével azt latjuk, amit a Csok
Istvan képen is lathatunk: ,0ldogélt ott vagy hét cseléd, ketté kdézuluk urias
Oltézetl. Az egyik mar hervadt és beteges arcu, kopott télikabatban. A masik
fiatalabb, legfeljebb ha tizenhét éves, vidam tekintetli, csinosabban 6lt6z6tt,
molyragta rékaprémboa is a nyakaban [stb.]” (91.). Azonban az egyes cselé-
dekhez k6t6dé tragikus torténetek, s mindaz, amit megtud a cselédszerz bolt-
ban édesapja viselt Ggyeirdl, igencsak elkeseritik Idat. Tehat, bar a festmény
jelenetképzé ereje hat ebben a regényrészletben, maga a festmény latszola-
gos kompoziciodeficitie és semleges latoszoge mégsem valik uralkodova: a
regény cselekményképzd aktusa a megjelenitett mellékszerepl6ket nemcsak
megmutatja, hanem élettorténettel képes felruhazni, s igy a narrativ elrende-
zés kompozicidja értékitéletet is alkot. Innentél lda mar nem képes sziizi
szemmel latni mindazt, ami a varosban torténik.

A festmény perspektivajat verbalizalni igyekvé irasmod az Ida regényének
harmadik részében kap igazan lendiletet. Ekkor a szbvegképzés mondatai
egyre felismerhetébben épitenek az 1880-as és 1890-es években késziilt
képekre. Az elbeszél6 mondatokban — a torténetképzésen tul — ugyanugy
az uj kompozicidkat teremtd Uj mivészet remekmuiveinek applikalasa is.

A harmadik rész igencsak kinos kezdéjelenetei (111/1-111/5, 137-169.) egytdl
egyig a féként a 1880-as évekre jellemzé életképeknek a parodiajaként ragad-
haté meg. Az O Péter altal megszervezett ,lanykérés” csdppet sem idedlis
megvaldsulasaval Gardonyi érzékelhetéen provokalja a haztiiznézés olyan
zsanerképeihez hozzaszokott olvasét, mint amilyeneket példaul Margitay
Tihamér allitott el6.

Margitay Tihamér: A jo parthie — 1887 Margitay Tihamér: Haztliznézében
(Forras: Vasarnapi Ujsag 1895/1. januar 6.)

Krady emliti, hogy ,a Margitay képek mintajara volt formalva akkor egész
Magyarorszag... Evtizedeken at Magyarorszag szebbik neme Margitay
Tihamér ecsetjétdl tanult mosolyogni, az eladdlany téle leste el a vélegényvaro
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mosolyt”.3* Gardonyi ezt a latasmaddot figurazzas® ki akkor, amikor egy olyan
,haztiznézd” jelenetet épit fel (lll/1, 137-144.), amelyben a férfi és a n6
feszengve és rettegve tekint egymasra, merthogy még sohasem lattak egy-
mast, s mert a lanyt az apja pénz felajanlasaval akarja miel6bb kihazasitani, a
férfi pedig pénzhiany miatt kénytelen elvenni 6t. Ida fekete ruhat, ,temetési
toalettet” (138.) 6lt. Mindketten kévé dermedve bamulnak egymasra: ,Ida moz-
dulatlan marvanyszoborként meredt a gombig idegen uriemberre”, ,Csaba
azonban csak allt, mintha kévé valt volna” (139.). Az egész kényszeredett szi-
tuacié olyan, mintha egy ,kriptaban” (140.) jatszédna le. Végiil teljesen hide-
gen kotnek szdbeli szerz8dést egyéves kotelez6 egyuttlétik néhany betartan-
do szabalyara (,mindez 6raig idegenek voltunk egymassal. Ezutan is idegenek
maradunk” [143.]), majd pedig mindenféle ceremodnia nélkil allnak a polgar-
mester elé: ,egykedvien mondta mind a kett§ az igent, mire a polgarmester
hazastarsaknak nyilvanitotta 6ket” (145.). A teljes jelenet arra iranyul tehat,
hogy lerombolja a haztliznézé megszokott vizualis bedllitasat és az édeskés
zsanerjelenetekhez szokott befogadoi magatartast.

A ,naszut” és a ,mézeshetek” kényelmetlenségét is olyan epizdédsorként
dolgozza ki Gardonyi (l11/3—I11/5, 147-169.), hogy kozvetlenil tamadja meg és
kezdje ki az ujdonstlt hdzasparokhoz szokott szem, az ugynevezett ,elédesi-
16 szem” (157.) latasmaédjat. Minden kiils6 szemléld ezzel az ,elédesiilé szem-
mel” pillant ra a vonaton és a budapesti szallodaban Csabara és Idara, igy
nem latjdk, valéjaban mi is torténik kettdjuk kozott. Ehhez a latdsmddhoz
pedig természetesen az életképfesték szoktattak hozza a szemet.

Zemplényi Tivadar: Mézeshetek Bihari Sandor: Mézeshetek

34 KrupYy Gyula, A XIX. szazad vizitkartyai, Magyarsag, 1928. februar 22. |dézi:
Kovacs Agnes, Grof Margitay Tihamér — aki a magyarok szalonjait festette,
Artmagazin, 2009/1, 82-89., 82.

35 Gardonyi ismerte Margitay munkassagat. Erre bizonyiték az az 1898-as irasa,
amelyben az egymast figyel6 pokok ,tekintetét” hasonlitja Margitay hires (legalabb-
is, szamara hirnevet hozd) Az ellenallhatatlan cim( 1886-os festményén szerepld
alakok tekintetéhez. Lasd: GARDONYI Géza, A csonka poék = Tiikérképeim.
Onéletirasok, karcolatok, esszék, szerk. Z. SzaLAl Sandor és TotH Gyula,
Budapest: Szépirodalmi Konyvkiadd, 1965, 480—-486., 483.
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Margitay Tihamér: Mézeshetek Munkacsy Mihaly: Mézeshetek — 1885

Még Munkacsy Mihalynak is van olyan festménye, amely a mézesheteknek
egy olyan képi beallitasat hozza létre, amely édeskés zsanerképként jeleniti
meg a fiatalok egyre szorosabb megismerkedését, s a hazasélet elsé napjait.
Ennek a képi beallitasnak igyekszik megfelelni Csaba és Ida. Még az elsd
vonatutjukon megigéri Ida, hogy bar négyszemkozt idegenekként kell visel-
kednilik egymassal, mas emberek szeme elétt ugy fog cselekedni, mint egy
ifiu feleséghez illik: ,a vilag el6tt azonban eltGrém minden olyan bizalmasko-
dasat, amellyel mivelt kérokben a hazastarsak egymas irant viselkednek”
(148.). S ez végig igy alakul Budapesten, a vonatutakon, Bécsben és Min-
chenben, olyannyira, hogy mindenki el is hiszi: ,Istenem, milyen boldogok
lehetnek maguk” (158.). Természetesen ezeknek a jeleneteknek az kompozi-
cionalis Iényege, hogy a felszinen kialakitott szokvanyosan édeskés beallitas
mogé olyan torténetet allitson, amely teljes mértékben lerombolja a mézeshe-
tek automatizalddott képzeteit, a zsanérképek vilagahoz szokott latasmaodot.

A festmeényi beallitasok vonatkozasaban azonban a harmadik résznek sza-
mos olyan jelenete is van, amely nem a parddiara épll. Azok a fejezetek, ame-
lyek a miincheni festékorben jatszédnak (111/6-111/16, 169-320.), produktiv pél-
daként kezelnek festményeket, s segitséglil hasznaljak fel azokat a regény-
szoveg kidolgozas soran. Bizonyos bekezdéseket mar-mar ekphrasziszként is
fel lehet fogni.®® Példaul, az elsé miincheni jelenet (111/6, 175-182.), amely egy
sOrozében jatszodik, s amelyben a festdék készontik a megérkezd Csabat és
Idat, egy — minden bizonnyal a korszakban jél ismert — képbd&l meriti a kidol-
gozas lehetdségeit:

36 Az ekphraszisz kapcsan lasd Gottfried Boehm tanulmanyat, de az egész hivatko-
zott kotet problematikajat is. Gottfried BoEHM, A képleiras, ford. Rézsahegyi Edit =
Narrativak 1. Képleiras, képi elbeszélés, szerk. THOMKA Beata, Budapest: Kijarat
Kiadd, 1998, 19-36.
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Laszlo Fulép: Miincheni séré6zében — 1892

A kdszontést leird regényrészlet nem minden eleme azonosithaté a festmény altal
megjelenitett helyzet 6sszetevéivel. De nem is ez a lényeg. A kompozicionalis
beallitas a fontos: a festmény felépitése ugyanugy a jobb oldalon lathaté két érke-
z6 alakra és a kép baloldalan a magukat mar igencsak jol érz6 asztaltdrsasag
klldnbségére épll, ahogy a regényjelenetben a megjelenités nézépontjat hordo-
z6 lda szamara is egy ideig még meglehetésen idegen az a vacsorazo és italozé
bohém mivészkor, amely Csabat és 6t a mincheni vendéglében kdszonti.

Talan még hiresebb képekbdl meriti a megjelenités legfébb fogasait az a
jelenet, amelyben Csaba elsé miincheni Utjai soran meglatogatja 6reg és
beteg fest6ébaratjat (I11/8, 201-204.), s amelyben kdzdsen idézik fel az 6reg
mivész magyarorszagi emlékeit. Az 6reg szobajanak részletes leirdsaban, az
agyban fekvd beteg mlvész allapotaban, s a kdz0s honvagyat ébreszt6 visz-
szaemlékezésben immar egy kés6bbi nagybanyai festd, Réti Istvan mincheni
ihletési képeit ismerhetjiik fel:¥”

Réti Istvan: Bohémek karacsonyestje Réti Istvan: Gyétrédés — 1893
idegenben — 1893

37 A Bohémek az 1893/94-es miicsarnoki téli tarlaton, a Gydtr6dés 1894/95 telén
ugyancsak a Mlicsarnokban kerilt bemutatasra. A két festmény kdz0s térténetérdl
bévebben lasd: ArRaDI Nora, Réti Istvan, Budapest: Képzdmivészeti Alap
Kiadovallalata, 1960, 29—-41.
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Mindkét festmény ,kifejezi az idegenbe szakadt, szlil6i haz utan vagyodo fiatal-
ember fajdalmas esti maganyossagat, hazaszallé gondolatait”, s ebben kiilonle-
ges jelentdséget tulajdonit — a megjelenitett testtartason tul — a lampafény kom-
pozicidalkotd szerepének.® A Bohémeken a fénykor egyszerre kapcsolja 6ssze
a hdrom megjelentett embert és a sivar szobabelsét, s az eltérd megvilagitasi
sz6g miatt egyszerre tartja tavol egymastdl az igy mar igencsak maganyossa
valé alakokat. A Gyétrédésen is ez a gyenge lampafény szerepe: a kiliriilt szobat
és a beteg alakot vilagitja meg és vonja egy fénykdrbe ugy, hogy kézben hatva-
nyozza a magdara maradottsag vizudlis hatasait. Az Ida regényének kiemelt jele-
nete is ugyanezt a hatast probélja eléallitani. A maganyos, beteg és odreg
mivész sotét és dcska szobajaba Csaba hozza be a fényt: ,Isten hozott, kedves
napsugar dcsém! Hogy villansz ide az égbdél? No hat nekem is lehet még 6rom-
napom. Ulj le. Gydijts ra, ha van szivarod. Beszélj sokat, mindent” (201.). A nap-
sugar ez esetben azt a j6érzést jelenti, ahogyan a fiatal és életerés Csaba képes
eléhozni az 6regben a budapesti emlékeket és a honvagyat (,hadd érezzem
még egyszer a hazamat” [201.]). A fénysugarral azonositott fiatalsag a jelenet
végeére kontrasztba keril egy masik fénnyel. Az 6reg igy jellemzi magat: ,az én
lampasomban mar nincs olaj... Csaba... A végsoket pislogja” (203.). Ez az a
halvanyan pislogé vilagossag az, amely uralkodik a Réti-festmények hangulatan
is, s amely igy 6sszekapcsolja a kép vilagat a széveg vilagaval.

A mincheni s6r6z6ben megismert tarsasag egy késébb lezajlodé jelenetben
piknikezni megy. A bohémek kirandulasanak részletez6 leirasa alapjan (l11./11,
230-240.) egyaltalan nem okoz klléndsebb nehézséget felismerni azt, hogy
melyik festmény jatszik megtermékenyité szerepet a regényvilag kialakitasaban.
A széban forgd kép természetesen a szdvegben sokszor megnevezett, s a szi-
nek mint gondolatok festéjeként beallitott>® Szinyei Merse Pal hires Majalisa:

Szinyei Merse Pal: Majalis — 1872—-1873

38 V6. Uo., 33.

39 ,De hat ott van Szinyei-Merse: egyetlen képében sincs gondolat, csak szin és szin.
A szin a gondolat. A néi testszin a Pacsirta baranyfelhds képén és a fl szinte egy-
mas mellett, és az ég ultramarinos kékje a testszin és a pazsit szinei fél6tt.” (188.)
Gardonyi sajat fest6i prébalkozasai soran is szembesilt a szinalkotas problémai-
val. V6. GARDONY! JOzsef, Az él6 Gardonyi Il., Budapest: Dante Kiado, 1934, 199.
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Az regényben szintugy, mint a festményen a férfiakbol és nékbdl allé barati
tarsasag egyutt beszélget, italozgat, falatozgat; vannak, akik sétalnak egyet a
kdzelben, s vannak, akik csak heverésznek; vannak, akiket a beszélgetépart-
ner érdekel jobban, s van, akit az ital. A piknik-jelenet kidolgozasa kdzepette
Gardonyi még arra is Ggyel, hogy verbalizalja a festmény aljan lathaté figurat,
aki az elrejtéz6 patakba allitott Gvegekkel foglalatoskodik: ,az erdé arnyékan
végre letelepedtek. Vékony csermely csorongalt ott a flivek alatt, kovek kozott.
A csermely egy alkalmas mélyedésébe beraktak a sérospalackokat. A faagak-
ra raaggattak a koponyegeket, plédeket. Leheveredtek” (233.). A jelenet és a
festmény viszonyat megjeldlendé Gardonyi kdzbeiktat egy mondatot arrol,
hogy mennyire megfestenival6 az egész szituacio: ,a festék szeme szinte ahi-
tattal fordult az égre” (235.), ,No, hat ilyen szép felhéket évek 6ta nem lattam.
Sajnalom, hogy a festékeim nincsenek itt” (236.).

A kirandulas korili jelenetek kapcsan pedig még talan azt is megkockaztat-
hatjuk, hogy Renoirnak az 1876-os Bal a Moulin de la Galette-ben és az 1881-
es Evezbdsbk reggelije cimi hires festményei hatottak. Legalabbis a regényi
leiras ezt érzékelteti. A mar idézett piknikjelenetet kdvetéen a miivésztarsasag
betér egy vendéglébe, s ott nagy italozast és tancolast csap (237-238.). A
regényben azt olvashatjuk, hogy ezen az utazason a regény néi f6szereplbje,
Ida ,kék savos szatén nyari ujruhajat” viseli (232.). Bar a Bal a Moulin de la
Galette-ben festmény egy valamivel el6kelébb balt jelenit meg, mégis egy
nagyon hasonlo vilagot allit elénk a prozai leiras, féleg, ha azt is tekintetbe
vesszuk, hogy Ida ugyanolyan ,kék savos szatén nyari Ujruhat” visel az egész
kirandulas soran, mint a festmény kézepén lathato, a képbdl kipillantd néalak.

Gardonyi 1900-ban jart Parizsban, s megnézte azt a vilagkiallitast is,*® ame-
lyen Renoir nagy sikerrel szerepelt. A Bal a Moulin de la Galette-ben cim(i fest-
mény 1896 és 1929 kozott a parizsi Luxemburg Muzeumban volt kiallitva.
Tehat Gardonyi lathatta a nagyhirl képet 20 évvel a regény irasa el6tt, s leg-

40 V0. Z. SzaLal Sandor, Gardonyi Géza, Budapest: Szépirodalmi Kényvkiado, 1977,
168.
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aladbb hangulataban nagy mértéki hatast gyakorolhatott a regényjelenet kiala-
kitasa soran. Az Evez8sbk reggelije cimi festmény kapcsan is ilyen jellegi
hangulati hatastsszefiiggést fedezhetiink fel. A regényben a kirandulas egy t6
kozelében zajlik le, a héségben a férfiak nekivetkéznek, s a jelenet soran tobb-
szor megjelenik egy pincsikutya is. A festékkel tarté gyerekek csak ezzel a
kutyaval foglalkoznak: ,a gyerek bizony csak a kutyacskajaval foglalkozott. Az
Olében tartotta, és a flilét gylrogette, simogatta. Klari is csak a kutyara
mosolygott” (232.).

f %
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Renoir: Evezdsék reggelije — 1881

Még egy példat emlitenék annak a feltevésnek a bizonyitasara, hogy az Ida
regényének szamos elbeszél6 ,mondataba a kép vetiti a perspektivat’*' s
gyakran egy-egy festmény general torténetet és jelenetet. Kbzos torténetiik
végéhez kozelitve a mindig korrekt Csaba gorcsdsen prébalja teljesiteni azo-
kat a feltételeket, amelyet Ida tdmasztott kényszer(i hazasévik elsé napjan.
Pestre torténd visszatérésik el6tt minden, a hazassagi szerzédésiikkel kap-
csolatos pénzlgyet igyekszik precizen elrendezni (312-320.). Mindezt érthe-
téen elmagyarazza ldanak is, akit meglehetdsen kellemetlendl érint a beszél-
getés két okbdl is. Egyfeldl azért, mert miutan 6 lett Csaba elsé remekmiivé-
nek, az Angyaltragédianak a muzsaja, mar ugy érzi, hogy nem is idegenek
egymasnak, igy szamara kinossa valik a tulzasba vitt pontossagu elszamolas.
Természetesen igy érzi Csaba is, de meg akarja tartani azt az igéretét, hogy
a hazasév alatt négyszemkozt mindvégig idegenként viselkedik. Masfelél Ida
azért érzi rosszul magat, mert a parbeszéd kozben Csaba folyamatosan azt
ismételgeti, hogy ,nem sziikséges még harom hénapot varnia” (316.), nem kell
kivarni a teljes évet, s ha Idanak ugy tetszik, akkor szabadon tavozhat.
Kulénés modon Ida, aki Petéfi ,szabadsag, szerelem” szavaival vagott neki az
egy év nehézségeinek, éppen akkor, amikor a szabad szét meghallja, 6ssze-
roskad: ,hat nem értem: mért sértédik meg azon, hogy odakinalom udvarias
aranytalcan: ha tetszik, szabad. A személyével is szabadon rendelkezik, a
moringjaval is. — lda szinte leroskadt a székre” (316.). Az egész szituacio Ida
szamara az alabbit jelenti: ,nézett Csabara vizes szemmel. — On kiadta nekem
az utamat” (317.). Ez a pillanat egy hires Ferenczy Karoly festmény kompozi-
cidjat ismétli meg:

41 GARDONYI, Mesterkényv, 132.
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Ferenczy Karoly: Valas — 1892

*

Lyka Karoly szerint a XIX. szazad masodik felétél kezdve a festészet egyik
Ujitd sajatossaga az, hogy — a korabbi irdnyzatoktdl eltér6en — a mialkotas
témaja immar nem az irodalombdl, hanem a festészet anyagabol szarmazik:
a legfébb téma maga a szin lesz. Gardonyi Géza Ida regénye cimi alkotasa
kapcsan pedig — éppen forditott modon — az mutathaté ki, hogy az irodalmi
alkotas egyik kozponti témaja maga a festdi alkotas lesz. A regény sajatossa-
ga, hogy bizonyos jeleneteket festmények verbalis atirasaval dolgoz ki; a nyel-
vi kibontds anyagava kulénés médon a kép valik. Ez az eljaras garantalja azt,
hogy a torténet, amely részben a festd fészereplérdl, illetve a mincheni
magyar festékorok életérél szol, kompozicionalisan is hitelessé valjon. A
regény a sajat vilagat igy nemcsak a nyelvre, hanem valami masra, ti. a fest-
mények vilagara épiti. Bar kétségtelen, hogy a miben nem festményeket
latunk, azonban az is vilagos, hogy a festmények szerkezete észrevehet6
maddon alakitja at a regényi jelenetek kibontasanak nyelvi eljarasait. A regényi
vilagnak igy tehat felépll egy kompozicionalis masholléte, amennyiben jelen-
t6s szazadfordulos alkotasok képi vilagara mutat. A szévegnek ez a mashollé-
te pedig tdrvényszeriien hatja at a regény 6sszes tobbi rétegét. igy jon létre az
a sajatos elbeszélés, amelyben minden f6szerepl6t és sorstorténetet a ,hoz-
zatartozo kinnlevéség” iranyit. S erre leginkabb a regény lezaratlansaga utal:
a cselekmény a karakterek kialakitasa tekintetében egy olyan cél felé tor,
amely a regényen kivul, az elmondott torténeten tul, valahol mashol talalhato.
Ott, ahol a férfi fészerepld valodi festévé valik majd, ahol a néi f6szerepl6 iga-
zan szerelmes lesz, a kényszerhazassag pedig boldog egyuttlétté alakul at —
de minderrél a regény mar nem ir.

Irodalom

ARADI Nora, Réti Istvan, Budapest: Képzémivészeti Alap Kiaddvallalata, 1960, 29—41.

BoeHm, Gottfried, A képleiras, ford. Rézsahegyi Edit = Narrativak 1. Képleiras, képi
elbeszélés, szerk. THOMKA Beata, Budapest: Kijarat Kiado, 1998, 19-36.

GARDONYI Géza, Szenvedni akarok = Szegény ember j6 6réja. Elbeszélések Il., szerk.
Z. SzaLAlI Sandor — TOTH Gyula, Budapest: Szépirodalmi Konyvkiadd, 1964,
586-623.



Minchentél Budapestig, a fesménytdl a regényig

GARDONYI Géza, Mesterkényv = Titkosnaplé, szerk. Z. SzaLal Sandor, Budapest:
Szépirodalmi Konyvkiado, 1974, 51-147.

GARDONYI Géza, Ida regénye. A haboru elbtt vald id6bél, Budapest: Szépirodalmi
Kdényvkiadd, 1963.

GARDONYI Géza, A csonka pok = Tiikrképeim. Onéletirasok, karcolatok, esszék, szerk.
Z. SzaLAl Sandor és ToTH Gyula, Budapest: Szépirodalmi Kényvkiadd, 1965,
480-486.

GARDONYI Jozsef, Az él6 Gardonyi Il., Budapest: Dante Kiado, 1934.

HEIDEGGER, Martin, Lét és idd, ford. Vajda Mihaly, Angyalosi Gergely, Bacsé Béla,
Kardos Andras, Orosz Istvan, Budapest: Osiris Kiadd, 2001.

KovAcs Gabor, A sz6 kényszerhelyzetben. Bevezetés Gardonyi regénypoétikajaba,
Budapest: Gondolat Kiadé (Vniversitas Pannonica 14), 2011.

KruDY Gyula, A XIX. szazad vizitkartyai, Magyarsag, 1928. februar 22. Idézi: KovAcs
Agnes, Grof Margitay Tihamér — aki a magyarok szalonjait festette,
Artmagazin, 2009/1, 82-89.

KusPeR Judit, A miifaj mint az olvasas lehetésége — Gardonyi Géza: Ida regénye = U6,
A csillagok fényezése. Emiékezet és narrativa Gardonyi Géza mdveiben,
Eger: Liceum Kiadé, 2015, 93-100.

Lipp Tamas, /gy élt Gardonyi, Budapest: Méra Ferenc Kényvkiads, 1989.

Lyka Kaéroly, Véandorlasaim a miivészet kériil, Budapest: Képzémivészeti Alap
Kiaddvallalata, 1970.

Lyka Karoly, Magyar miivészélet Miinchenben. Magyar mivészet 1867-1896,
Budapest: Corvina Kiadé, 1982.

Lyka Karoly, Kbézénség és mivészet a szazadvégen. Magyar miivészet 1867-1896,
Budapest: Corvina Kiadé, 1982.

Lyka Karoly, Szobraszatunk a szazadfordulén. Magyar miivészet 1896-1914,
Budapest: Corvina Kiadé, 1983.

Lyka Karoly, Festészeti életiink a milleniumtél az elsé vildaghaboruig. Magyar miivészet
1896-1914, Budapest: Corvina Kiado, 1983.

Lyka Karoly, Festészetiink a két vilaghaboru kéz6tt, Budapest: Corvina Kiadd, 1984.

Lyka Karoly, A képiras ujabb iranyai, Budapest: Singer és Wolfner, 1906.

Lyka Karoly, Hogyan kell miitarlatot nézni = U0, Kis kényv a miivészetrél, Budapest:
Singer és Wolfner, 1904, 9-21.

Lyka Karoly, A szinrél = U6, Kis kényv a miivészetrdl, 45-62.

Lyka Karoly, Magyar tajképfesték = U6, Kis kényv a miivészetrél, 109—138.

NAGY Sandor, Ellentézis a fundamentumban. Ida regénye = U6, Gardonyi kézelében,
Eger: Dob6 Istvan Varmuzeum, 2000, 148-159.

ReTI Istvan, A nagybéanyai miivésztelep, Budapest: Képzémivészeti Alap
Kiadovallalata, 1954.

SuRANYI Beata, Festd a szévegben. Az abrazolas abrazolasa Gardonyi Géza Fest6
falun cimd novellajaban = Mesterkényvek faggatasa. Tanulmanyok
Gardonyi Géza és Brody Sandor miivészetérél, szerk. BEDNANICS Gabor —
KusPeRr Judit, Budapest: Racio Kiado, 2015, 241-255.

Z. SzaLAl Sandor, Haboruban, forradalmak idején = U6, Gardonyi miihelyében,
Budapest: Magveté Kényvkiado, 1970, 265-279.

Z. SzaLAl Sandor, Ida regénye = U6, Gardonyi nagy utja. Budapest: Kairosz Kiado,
2013, 409-415.

Z. SzaLAl Sandor, Gardonyi iréi vilaga = Gardonyi-emiékiilés, Eger: Gardonyi Géza
Tarsaséag, 1973, 48-83.

Z. SzaLAl Sandor, Gardonyi Géza, Budapest: Szépirodalmi Kényvkiado, 1977.

Vasarnapi Ujség, 1886/4. februar 14., 105-106.

4



Kovacs Gabor

From Munich to Budapest, from Paintings to the Novel (Géza Gardonyi:
Ida’s Novel)

Gardonyi’s novel entitled “Ida’s Novel” is absolutely ruled by the outstanding. The
story of the main characters is governed by the fundamental existential experi-
ence that “there is always something still outstanding” (Heidegger). Moreover the
context and the frame for the story is provided by a very special historical era,
when the Hungarian art was made in another country: Miinchen, Germany. In the
essay | would like to demonstarte that it is the outstanding that rules the main
constituive processes of the text too. The verbal configuration of many scenes in
the novel is inspired by the visual composition of some paintings of the
Hungarian art at the turn of the 19th and 20th century.

Keywords: ecstasy, outstanding, ekphrasis, the art of painting at the end of 19th
century, Hungarian painters in Miinchen, the art of Nagybanya, the Hungarian
novel at the turn of the 19th and 20th century
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