Urban Ladislav

A hiphop szubkultura

Absztrakt. A tanulmany célja, hogy bemutassa a hiphop szubkultira legfontosabb eleme-
it. El6szor definidlja a szubkultira fogalmat, majd részletesebben bemutatja a hiphop
szubkulturat, valamint annak keletkezését. Ezt kdvetben targyalja a hiphop szubkultirahoz
kapcsolédd elemeket: a graffitit, a breaktancot, a kiilsé megjelenést és a DJ-k szerepét,
majd kiemel harom személyt a DJ-k vilagabdl, akik nagyban segitették a rap kialakuldsat.
Végezetlil kitér a hiphop kialakulasara és szerepére Magyarorszagon és Szlovakiaban.

Sodrédunk az arral, ez a szavak tengere
Egy mederbe 6mlik 6ssze kéltészet és rapzene
(Red Bull Pilvaker AllStars: Féltamadott a Tenger)'

Bevezetés

Minden generacidonak mast jelent a hiphop, raadasul a laikusok, akik csupan
a meédiabdl szerezték az ismereteiket, kdnnyen alkotnak a hiphop szubkultu-
rardl felszines véleményt. Naponta jelennek meg Uj magyar és angol nyelvi
dalok, és a rap — legalabbis annak mainstream valtozata — bekerult a minden-
napjainkba. A mainstream rappel szemben all az ugynevezett underground,
amely sokkal székimondébb, gyakran eléfordul benne egy-két durvabb kifeje-
zés is, emiatt nem hallhaté a radiéban, és ezért keruli el a legtobb ember
figyelmét. A hiphopra els6sorban szubkultdraként tekintek, igy tanulmanyom
kiindulépontjat maganak a szubkulturanak a fogalma képezi.

A szubkultura fogalma

Sokan nem tudjak mi a kilénbség a mili6, az életstilus és a szubkultura kdzott.
Stefan Hradil ugy definialja ezeket a kifejezéseket, hogy ,a miliéfogalom [...]
azt a szintet tematizalja, melyen a mar fennallo cselekvési feltételek kihasznalt
cselekvési eszkdzzeé valnak”, ,az életstilus-fogalom viselkedési szabalyszer(-
ségek empirikusan igazolhaté komplexumat foglalja magaba”, ,a szubkultura-
fogalom nem a cselekvés feltételeire vagy céljaira, hanem ennek tarsadalmi-
lag-kulturalisan megformalt céljaira vonatkozik”.2

A szubkulturakkal kapcsolatos kutatas a Chicagoi Iskolabdl szarmazik, amely
az els6 olyan szocioldgiai intézménynek szamit, ahol foglalkoztak a szubkultdra
fogalmaval, amikor Robert E. Park 1915-ben kiadta a The City cim( tanulma-
nyat. A tanulmanyban Park rendkivil negativan vélekedik Chicagorol, ahol

1 http://www.zeneszoveg.hu/dalszoveg/77732/red-bull-pilvaker-allstars/foltamadott-
a-tenger-zeneszoveg.html [Letdltés: 2016.12.15.]

2 Stefan HRADIL, Régi fogalmak és Uj strukturak = Tarsadalmi rétegzédés, szerk.
ANDORKA Rudolf, Stefan HRADIL, L. Jules PEsCHAR, Budapest: Aula Kiado, 1995, 362.
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a blindzés hatalmas szerepet jatszik. A kriminalizalodas f6 alakjai az ipari nagy-
varosok fiataljai, akik rossz hatassal vannak a varos lakéira, magara a varosra
is, de a varos is rajuk. A jelenség nem csak Chicagora volt érvényes, az 6sszes
nagyipari varosban megfigyelhetd volt, s6t a mai napig is észrevehet6 — Park
szerint a kriminalizalédas devians jelenségnek tekinthetd.3

Erdei Krisztian szerint a deviancianak harom foka van, mégpedig egy
elsédleges, egy masodlagos és egy harmadlagos szint. Az elsédleges szinten
megjelenik az ember massaga, viselkedésével elutasit valamit. A masodlagos
deviancia az, ami létrehozza a szubkulturakat is. Ezt Erdei tarsadalmi reakci-
onak nevezi. A harmadlagos szint a devianciaval valo feltiiné cselekvés.*

A Chicagoi iskola probalta legel6szor definialni a szubkultura kifejezést, vala-
mint a szubkulturakutatas szocioldgiai jelentéségét is felfedezte. A szubkultirak-
nak nagy szerepuUk van a fiatalok és az id6sebbek kozti szocializaciéban is, vala-
mint a szubkultura-kutatas lehetévé teszi a kis csoportok tanulmanyozasat is,
példaul egy osztalyt, vagy akar a hiphophoz tartozé embereket. A fiatalok kore-
ben inkabb a munkésosztaly tomaoril szubkulturakba, de a szuleik mellett hatas-
sal van rajuk a tbmegmédia is. A munkasosztaly 6sszetartdsaban hiany alakul
ki, amibdl az kovetkezik, hogy a fiatalok szubkulturakhoz csatlakoznak, ahol
olyan csoportként viselkedhetnek, amelyben nagyobb az 0sszetartas.®

Erdei szerint ,a szubkultirak a mai fiatalok életében azt jelentik, hogy adott
egyének altal alkotott csoportba integralédnak, ezzel természetes mdodon elsaja-
titjak a csoport normait, szimbdlumait, a csoporton keresztil identitashoz jutnak”.

Rejtett szubkulturak

Egy bizonyos intézményen, tarsasagon belll, példaul az iskolaban eléfordul,
hogy nem minden szubkultura vehet6 észre, vagyis a szubkulturak rejtve
maradnak. llyen lehet mondjuk egy rock, illetve rap szubkultdrahoz tartozo fia-
tal személy is, aki ezt nem mutatja ki, de a vallasi hovatartozas is altaldban
rejtve marad. Nem igazan mondhaté meg elsd ranézésre senkirél, hogy az
illetd katolikus, vagy esetleg zsido. El6fordulhat, hogy az ilyen tényeket az ille-
t6 személyek baratai, osztalytarsai se tudjak réluk. Az etnikai hovatartozas is
kérdéses lehet, mivel ha egy roma nem vallja magat romanak, akkor a bérszi-
nérél nem lehet arra kdvetkeztetni, hogy 6 roma szarmazasu. Ezt a jelenséget
Mészaros ,lathato lathatatlansagnak” nevezi.”

A hiphop szubkultara

A hiphop olyan szubkultura, ahol fontos az egyéniség, valamint a kevésbé
megszokott stilus. Ez a stilus megjelenik az 6ltézkddésben, beszédben, visel-

3 MEeszArRos Gyorgy, lfjusagi szubkulturak és ,szubkulturalis pedagégia” egy iskolai
etnogréfia fényében, Iskolakultara, 2011/1, 22-23.

4 ERDEI Krisztian, A pécsi hiphop: egy stiluskbzdsség kultiraja, Pécs: PTE BTK
Kommunikacié- és Médiaelméleti Tanszék, 2010, 27.

5 MEeszARoS, I.m., 24-25.
6 ERrDEl, I.m., 27.
7 MEeszAros, I.m., 36-37.



A hiphop szubkultura

kedésben. A deviancia a hiphopban csupan mellékes szempontu, nincs dssze-
kottetésben a szocidlis problémakkal.®

A hiphop torténete 1929-ben kezdddott, amikor New York Uzleti kdzpontjanak
Manhattant tették meg, ami abban nyilvanult meg, hogy egy uthalézattal 6ssze-
kototték az dsszes kornyez6 varosrésszel. 1953-ban a New York-i Bronx jovéje
végleg eldélt. Egy 7 mérfoldes autopalya volt kilatasban, amelyet Cross-Bronx
Expressway-nek neveztek el. Az autopalya épitése nagy helyet vett igénybe, és
azok a hazak, amelyek utban voltak, porig lettek rombolva, a csaladokat pedig
kikoltoztették. Az autdpalya épitéséért Robert Moses volt felel6s, aki ezzel a
Iépésével kikoltdztette a fehéreket Bronxbdl. Mérndki szempontbdl ez a legnehe-
zebben épitett autopédlya a toérténelemben. Tébb mint 60 ezer lakos kerilt az
Expressway utjaba, Moses pedig csak annyit mondott, hogy ,t6bb ember van az
utban — ennyi az egész’. A manhattani gettokbol a szegényebb afroamerikaiak,
Puerto Rico-iak kénytelenek voltak atkoltdzi olyan részekre, mint Kelet-Brooklyn,
vagy Dél-Bronx. A nagy ambiciok és a modernség kdzepette a siirliség is tapasz-
talhato lett. Hatalmas lakotelepeket épitettek ki Bronxban, kéztlik a Bronx River
House-t, a Millbrook House-t, a Bronxdale House-t és a Patterson House-t. Az
50-es évek végére a fehérek fele elkoltozott Dél-Bronx-bdl, fekete és barna
emberek t6ltdtték meg az utcakat, majd a szegénységbdl elindult a kriminalizalé-
das folyamata, megjelent a heroin és a blin6zés is az utcan, a fiatalok kdzti mun-
kanélkuliség pedig elérte a 60 szdzalékot. A blues kultura az elnyomas és a rab-
szolgasag alatt jott létre, a hiphop szubkultura megalakulaséat pedig segitette a
munkanélkiliség. Az apartmanokban megsziintették a bérlék szamara a fiitést és
a vizet, igy tdbb pénzt tudtak megtakaritani, majd az épulleteket sorra gyujtottak
fel a biztositasi pénz megszerzése végett. Mindez j6 hatassal volt a biztositasi
vallalatokra is, mivel tobb szerz6dést sikerult megkdtnitk, és a tulajdonosok is
megkaptak a nekik jaré dsszeget a leégett épuletek utan. Ennek kdvetkeztében
hét tlizoltéallomast szlntettek meg Bronxban 1968 utan. Fél évtizeddel kés6bb
pedig 43 ezer lakast vesztett el; 1973 és 1977 kdzott 30 ezer tlizeset tortént Dél-
Bronxban.®

Nagy szerepet kaptak azok a bandak, amelyek mar a negyvenes-Gtvenes
években is jelen voltak. Bronx utcain a kiégett éplletek latvanya fogadta az
épp arra sétalokat, az utcakat pedig a bandak uraltak, mivel az 6sszetlizések
mindennaposak voltak, gyakori volt a blindzés, ezért a fiataloknak létfontossa-
gu volt belépni egy csoportba, hogy védelmet nyerjenek, és hogy valahova tar-
tozzanak. llyen bandak vagy csoportok voltak a Savage Skulls, a Black
Spades, a Ghetto Brothers. Tagjaik altalaban afroamerikaiak és Puerto Rico-
iak voltak. A folyamatos haborizas nem volt kifizet6d6, ezért a fiatalok meg-
probaltak Uj kifejezési format keresni. A hiphop keletkezéséhez, amit 1973-ra
datalnak, harom DJ (Disc Jockey, azaz lemezlovas) kapcsolhaté: Clive
Campbell (Kool Herc), Kevin Donovan (Afrika Bambaataa) és Joseph Saddler
(Grandmaster Flash).®

8 ERDEI, I.m., 28.

9 Jeff CHANG, Can’t Stop Won'’t Stop: A History of the Hip-Hop Generation, New York:
St. Martin’s Press, 2005, 7-15.

10 STeEGNER Akos, Egyetemes hiphop torténelem — Az elsé rész, 2005. Forras: <http://
www.hiphop.hu/index.php?pg=news_11_409/> [Letdltés: 2017.01.27.]
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A hiphop alkotoelemei

A hiphop 6t elembdl all, mégpedig a graffitibl, a breaktancbdl, az oltézkddés-
bél, a DJ-skedésbdl, és természetesen a rapbél. Az alabbiakban az elsé négy
keril emlitésre (a rappel, illetve a rap és a koltészet kapcsolataval egy masik
tanulmanyomban foglalkozom).

A graffiti

Mig az olaj- és az akrilfest6 megnevezése a mivész altal hasznalt anyag alap-
jan torténik, addig az aeroszolfest6 kifejezés nem igazan hasznalatos minden-
napjainkban. Az aeroszolfest6t inkabb graffitizének vagy falfestének nevezik,
a miivészetilk pedig az utcai miivészet, avagy a street art."

A graffiti, vagyis az aeroszolmiivészet keletkezéséhez egészen az 6skorba
kell visszamenni, mégpedig az els6 barlangrajzokhoz. Ezek nevezhetdk az elsd
falfestményeknek, még ha kissé eltérnek is a mai értelemben vett falfestmé-
nyektdl. Valéjdban ez az eltérés nem is olyan radikélis, mivel az 6semberek is
a korulottik levd targyakat, allatokat, illetva a gondolataikat firkaltak a falra, vala-
mint ezzel a festéssel kozdIni szerettek volna valamit. Ugy is fogalmazhatunk,
hogy Onkifejezés céljabdl kertltek, és kerllnek ma is a falra a falfestmények.
A mai modern barlangrajz, vagyis a graffiti esetében az a kilénbség, hogy ezek
Osszetettebbek, és nagyobb a tér, ahova festeni lehet, ezért talalhaté meg a fala-
kon, a buszmegallok oldalan, de az emlékmiveken is, ami mar rongalasnak
minésil. Mara mar a graffiti elterjedt az egész vilagon, és barmennyire is kifeje-
zik nemtetszésiket az emberek, nem igazan lehet ellene tenni semmit.

A mai értelemben vett graffitit, amely New York utcain jelent meg, és egyre
felkapottabb mivészet lett, a hatvanas évekt6l szamitjuk. Kezdetben csak
falra festett neveket lehetett latni az utcak falain, igy valt egyre ismertebbé
a graffiti, majd kés6bb ezek megjelentek a metrokon és vonatokon is.
Europaba egy graffiti galéria altal kerult be, amit 1979-ben alapitottak meg
Rémaban. A hetvenes és a nyolcvanas éveket nevezik a graffiti aranykoranak;
ebben az idében a falfestmények néhany nap alatt valtoztak, vagyis vagy
eltiintették, vagy egy masik személy atalakitotta 6ket.'? ,A graffitinek legtdbb-
szOr nincs sok ideje se arra, hogy felkertljon a falra, se arra, hogy elolvassak.
Vagy rogton hat, vagy sehogy.”

A graffitik korében is el6fordul — féleg a nagyobb varosokban — sok egyéb
firkalmany is, melyek lattara az emberek els6 véleménye az lesz, hogy be kel-
lene tiltani ezeket a firkalmanyokat. Ezzel szemben vannak sokkal részlete-
sebb, atgondoltabb mivek is, amelyeknek megvan a sajat ritmusuk. Az ara-
nyossag is nagyon fontos szempont ezeknél a miveknél. A graffiti megértése
nem éppen egyszer{ feladat, kilondsen ha egy minéségibb graffitirél van szo.
A graffiti egyik f6 tulajdonsaga az abécé ,reformalasa”; a betlik nagysaga,

11 Will ELLswoRTH-JONES, Banksy, Budapest: HVG Kiadoé, 2014, 47.
12 DRrRAvAI Tamas, Hip-Hop: A kezdetek, e-kényv, 2010, 7-39. Forras: <http://hiphop-
konyv.uw.hu/kezdetek.html/> [Letoltés: 2016.11.14.]

13 SALAMON G. — ZALOTAY M., Graffiti: A falra irni muszaj!, Debrecen: Biograf Kiado,
1994, 6.
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szine, d6lése és a betiik tavolsaga is egyforman fontosak. Sokaknak ezek a
pontosan kidolgozott betlk is csupan annyit jelentenek, mint egy néhany
masodperc alatt felfijt firkalmany, a valésag azonban az, hogy ezekben sokkal
tébb munka és sokkal tdbb kreativitas és mivészet van, mint gondolnank.
,EQy Ujabb tudomanyos meghatarozassal élve a graffitimiivészek napjaink
kalligrafusai.”* Az utcai milivészek, vagyis a graffitizék gyakran tag-elnek, ami-
nek a magyar megfeleléje a jeldlés, vagyis falra festik a neviiket. Altalaban
olyan nevet valasztanak, amely a falon szépet mutat, és amelynek j6 a csen-
gése. Ezekbdl a tagekbdl is gyakran megmondhatd, hogy a mivész mennyire
tehetséges a tagelésen kivli festésben.'®

A breaktanc

A breaktanc a hiphop szubkultirahoz tartozé tancstilus; rendkivil latvanyos, de
csak kevesen tudjak, hogy mekkora er6 és 6sszpontositas kell a kivitelezésé-
hez. A break mivel6i leggyakrabban a hiphop szubkultura elvei szerint 61t6zkod-
nek, valamint ebbdl a tancbdl orszagos rendezvényeket is szerveznek.

A breaktanc New Yorkban, azon belll is Bronxban keletkezett a hatvanas
évek végeén. El6djét nehéz megallapitani, de az afroamerikaiak kérében a
kung-fu sokak altal mivelt dnvédelmi sport volt, és a breakben is megtalalhaté
a kung-fu néhany mozzanata, ezért talan ezt az 6nvédelmi sportot tekinthetjik
a breaktanc el6djének. Maga a break sz6 térést jelent, amely a zenében is
megtalalhato szlnetet jelenti. Késébb a hetvenes évek elején megszuletett a
tényleges tancstilus, a break, amely csupa akrobatikus mozdulatbdl allt a zene
Utemeire. E tancot mar a klubokban is miveltek az akkori fiatalok, de még nem
volt olyan szinten, mint a ma ismert break, mivel nem tartalmazott olyan moz-
gasokat, mint példaul a headspin, ami a fejen vald porgést jelenti. Miutan a
tanc hétkdznapiva valt Bronx utcain, a bandak gyakran hasznaltdk az egymas
elleni kizdelemben az agresszio helyettesitéjeként; gyéztes midig a kdzénség
véleménye alapjan szuletett. A hatvanas években az afroamerikai zene a radio
révén kerult az utcdkra, erre tancoltak a kdvetdik. A radio altal sugarzott zene
mellett az afroamerikaiak véleményét is kdzzétették, a zenék kozti szlinetek-
ben pedig gyakran beszédeket mondtak, példaul Martin Luther King is.®

A kiilsé megjelenés

Ami a megjelenést és az életstilust illeti, két csoportot kildnbdztethetiink meg.
Az egyik csoport tagjai csupan azért hallgatjdk a rap zenét, mert tetszik nekik,
élvezik, vagy csak azért, mert éppen ez szdl. A masik csoport azonban ugy
gondolja, hogy a hiphop nem csupan a zenérdl szél, hanem valami tébb is van
ebben a szubkulturaban, ami az 6ltézkddésben, viselkedésben és széhaszna-
latban nyilvanul meg. Ami az utébbi csoportot illeti, azon belul is megtalalhato
tobb alkategdria, mivel vannak olyanok, akik a hiphop szerint 6lt6zkddnek (b6
nadragot, baseball sapkat, és altalaban mindenbél nagyobb méreti ruhadara-

14 ELLSWORTH-JONES, I.m., 47.
15 Uo., 47-48.
16 DRAvAI, . m., 59-61.
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bot vesznek fel), és vannak olyanok, akik atlagosan 6lt6zkédnek, ugy, mint a
mindennapi életben, de tisztaban vannak a hiphophoz tartozé stilussal. Az
identitas kialakulasat, valamint a csoporthoz val6 tartozast elésegiti a ruhada-
rabokon megjelent logoé vagy cimke is."”

A hiphoprdl sokaknak egybdl a b6 nadrag jut eszikbe, de nem tudjak, hogy
honnan ered, és hogy miért hordanak a kelleténél nagyobb ruhdkat a hiphop
szubkultura kdvet6i. Az egyik helyénvald valasz az, hogy a szegénység miatt,
mivel a hiphop a szegénységben, a gettoban keletkezett, ahol rengeteg volt a
munkanélkili, és a fiatalabb gyerekek gyakran hordtak az idésebb testvérik
ruhait. A masik valasz pedig az, hogy a bortdon hatédsa okozta ezt a jelenséget. A
hetvenes években f6leg Bronx kérnyékén nagy meértéki volt a blindzés, és a bor-
tondkben nem volt megengedett az 6v viselése, a ruhak méretét tekintve nem
volt nagy a valaszték, és ennek kdvetkeztében tértént, hogy a fegyencek nadrag-
jukat kissé lentebb hordtak. Szamos rap el6ado tartézkodott bortdnben, és sza-
badulasuk utan sem felejtették el ezt a kulturat, igy a bénadrag a hiphop egyik
kénnyen felismerhetd kelléke lett. Europaba ez a divat a médian keresztil jutott
el.’”® Ma mar kevésbé figyelheté meg az utcan a mély Ulepl nadrag, ami annak
a kovetkezménye, hogy a hiphop a mainstreambe, vagyis a f6sodorba kerdilt,
ezdltal megjelentek Uj markak és stilusok is, ezzel béviltek a szimbdlumok is.!®

Nem csak a hiphop szubkulturanak van meghatarozo 6ltézkoédeési stilusa,
minden mas szubkulturanak is. A stilus a hajviseletben is megnyilvanul, még
ha csak csekély mértékben is. A hiphopra érvényes a fonott vagy a révid haj,
de ebben a szubkultiraban nem a hajviselet bir a legnagyobb jelentéséggel.
Példaul a punk zene kdvetbi gyakran jelennek meg oldalt kiborotvalt, kdzépen
pedig magasra zselézett hajviselettel, ezzel is utalva a hovatartozdsukra.

A kilencvenes évek kdzepéig csak kis szerepe volt a zenében a markaso-
dasnak. A hiphopban a legjellemz8bb a laza stilus, ezért is a b6 ruhadarabok,
de a magabiztossdg is elengedhetetlen. Az 6ltézkddésben is megjelenik az
életszinvonal minésége. Ebbél kdvetkezik, hogy a nagyobb keresetbdl dra-
gabb, markas ruhadarabokat vesznek az emberek, és a jelzésbél lathatd,
hogy mennyit is ér az a bizonyos ruhadarab, tehat a keresetbdl kdvetkezik a
megjelenés és az egyéniség.?°

My Adidas cuts the sand of a foreign land
with mic in hand | cold took command
my Adidas and me, close as can be

we make a mean team, my Adidas and me

we get around together, rhyme forever

and we won’t be mad when worn in bad weather
(RUN DMC: My Adidas)?'

17 ERDEI, I.m., 8-21.
18 STEGNER, . m.

19 ERDEI, I.m., 30—45.
20 Uo., 21-26.

21 http://www.azlyrics.com/lyrics/rundmc/myadidas.html [Letoltés: 2017.01.08.]
Magyarul: Az Adidasom elvagja a homokot az idegen féldén / Mikrofonnal a kezem-
ben teljesen atvettem az iranyitast / Az Adidasom és én, kdzel amennyire csak lehet
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A zeneszamokban hallott markak viselését a hallgatdék egybdl kotelezének érzik,
mint példaul a RUN MC My Adidas cimi{ szamaban, amely az Adidas cip6jérdl
szol. Az ilyen marketing-fogasok nagyban befolyasoljak az 6ltdzkodési stilust, és
elbsegqitik azt, hogy az elhangzott méarka a szubkultura részévé valjon.

DJ-k

A lemezjatszé korabban csak a zenék lejatszasara szolgalt, de 1937-ben egy
amerikai szarmazasu zeneszerzének, bizonyos John Cage-nek eszébe jutott,
hogy a lemezjatsz6 segitségével akar zenét is 1étre lehetne hozni. A DJ-kultura
kialakulasat azonban nem John Cage, hanem Pierre Schaeffer, francia szar-
mazasu zeneszerzd segitette el6, aki 1948 koril egyszerre tébb lemezjatszot
alkalmazott egyidében. A lemezjatszdk segitségével uj zenét hozott létre, a
lejatszékon pedig minddssze a forgasi sebességet allitotta at, és a lemezeket
forditva jatszotta le.?

Kool Herc

Azt mondhatjuk, hogy a DJ-skedéssel kezd&dott a rap fogalma. A jamaikai szar-
mazasu Clive Campbell, ismertebb nevén DJ Kool Herc (ami a Hercules rovidi-
tése) volt az a személy, aki észrevette, hogy a zenében hallhaté dobszolok
milyen hatassal vannak a kdzdnségre, és hogy az emberek ezeket a részeket
varjak a legjobban. Az imént emlitett részeket elnevezték break-eknek, amikor
csak a ritmus hallhatd, és megsziinik minden mas hangszer. Két egyforma
lemez segitségével két lejatszén ezeket a részeket konnyedén Gjbdl le tudta jat-
szani szunet nélkil, és a mikrofonba a tancosoknak roévid instrukciokat adott. Ezt
a stilust Jamaikabdl hozta. Késébb a feladatot mas végezte helyette, és az inst-
rukcidk mellett egy-két rim is észrevehet6 volt. Ezt a személyt MC-nek (Master
of Ceremonies, vagyis cereméniamester) nevezik. Az els6 MC-nek MC Coke La
Rockot tartjak, aki DJ Kool Herc-kel dolgozott egyiitt.?3

Afrika Bambaataa

Bronxban bandahaboruk zajlottak, féleg az afroamerikai és a Puerto Rico-i
bandak k6z6tt, azonban a hetvenes évek elején a Black Spades bandanak uj
vezetdje lett, mégpedig egy Afrika Bambaataa nevi ember, aki szamara a
béke volt a legfontosabb. Bambaataa elhatarozta, hogy Bronx utcain és a ban-
dak kdzott megteremti a békét, és megalapitotta a Zulu Nation csoportot, a
csoport f6 célja pedig a szorakoztatas és a szeretet volt. Nevét egy filmbdl,
mégpedig az 1964-es Zulubol meritette, mivel ez a film nagy hatassal volt ra.
Elkezdett rendezvényeket szervezni a Bronx River lakételepen, ahova barki
beléphetett, amennyiben békések voltak a szandékai. Az emberek kezdetben
gyanakvoan tekintettek a kezdeményezésre, de nem telt sok idébe, hogy rajoj-

/’Aljas csapatot alkotunk, az Adidasom és én / Egyutt megyink korbe, rimek 6rokre/
Es nem lesziink idegesek, ha felvettik rossz id6ben. (Sajat forditas — U. L.)

22 DRAVAI, I.m., 47-48.
23 STEGNER, I.m.
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jenek, az esemény célja csupan a szorakozas. Bambaataa a zene nélkil nem
érhette volna el a békét, a zenét pedig DJ Kool Herc szolgaltatta. A Zulu Nation
ot taggal alakult, mara mar vildgszervezetként ismert, és részben neki k6szon-
hetd, hogy a hiphop Bronx utcaibdl kiszabadulva az egész vilagot bejarhatta.?*

Grandmaster Flash

Joseph Saddler, mlvésznevén Grandmaster Flash, akinek &sei a Karibi-szige-
tekrdl szarmaznak, Barbadosrél, de Joseph azonban mar New Yorkban szlletett.
O mar fiilhallgaton keresztiil hallgatta a méasik lemezjatszon 1évé szamokat, és
ezeket prébalta Utemkéseés nélkil egybeilleszteni. Tudasat Pete Jonestdl tanulta,
és rajétt, hogy a lemezen szabad szemmel is lathaté a break kezdete. Onmaga-
ban ez kevés volt egy fellépésen, ezért ugy dontott, hogy egy MC is kell a mlsor-
ba, anélkiil nem kelti fel a kdzonség figyelmét. igy keriilt mellé MC Cowboy, aki
egyszer( rimekkel kezdte, majd a rimekbdl sorok lettek, a sorokbdl pedig vers-
szakok. Nagy szerepe van még Flash egyik partfogoltjanak, Grandwizard Theo-
dore-nak, aki felfigyelt arra, hogy milyen hangot ad ki a lemez, amikor a ti alatt
ide-oda tologatjak. Ennek a technikanak a mai megnevezése a scratchelés.?®

A hiphop Magyarorszagon és Szlovakiaban

Magyarorszagra a hiphop elsé eleme a nyolcvanas években Fenyd Miklos altal
kerllt a kdztudatba, aki kilfoldrél elhozta Magyarorszagra a breaktancot, amit
Nyugat-Berlin utcéin pillantott meg. Az Uj tancot kdvette az uj 6lt6zkoddési stilus,
a falfestés és természetesen az Uj zenei iranyzat is. 1984-ben Feny6 Miklds Uj
albuman, a Jél néziink MIKI-n mar megtalalhatéak voltak az uj zenei stilus ele-
mei, az egyik szam cime pedig a Jén a break volt. A breakben a fiatalok az 6nki-
fejezés formajat vélték felfedezni, a kilencvenes években a break mellett a graf-
fitik is nagyobb figyelmet kaptak. A kimondottan rappel foglalkozé elsé formacio
a nyolcvanas évek végén, 1989-ben alakult, ez volt az Animal Cannibals. A for-
macio nagy hatassal volt a hiphop kibontakozéséra az underground és a mainst-
ream kategériaban egyarant. A kilencvenes évek elején rengeteg haztartasba
elvitte a rap fogalmat Geszti Péter és a Rapil6k nevu formacio, valamint ekkor
jelent meg az ugynevezett gangsta rap magyar valtozata is, amit Ganxta Zolee
vezette be. A popularis szal mellett az underground is fejlédésnek indult, amit
nagyban segitett a 2000-es években alakult elsé fliggetlen magyar rap-kiadoé is,
a WacuumAirs, amely megjelentette az Akkezdet Phiai elsé albumat.?® Az
Akkezdet Phiai nem csupan egy rap formacio, de a slam poetryt is népszerisi-
tették Magyarorszagon, ami a rapnek, a poézisnek és a szinhaznak a sajatos
keveréke. A formacié 2012-ben Pécsett a Lebwey Klara Gimnaziumban az
érettségi tételek kozott szerepelt Az irodalom hatartertletei cim( tételben.?”

24 STEGNER, I.m.
25 Uo.
26 ANGYALOsY Eszter, Az 0j stilus, Szépirodalmi Figyeld, 2014/6, 26—35.

27 Sowmral Barbara, ltt verbalis a pisztoly (2012). Forras: <http://www.nyest.hu/hirek/itt-
verbalis-a-pisztoly/> [Letoltés: 2017.01.20.]



A hiphop szubkultura

A VIIl. keruletben megjelenik a kriminalizélédas is, valamint a gettésodasi
folyamat, amely eléggé hasonlit az amerikai gettokhoz. Ez a kertlet elszigetel6-
dik Budapesttél, veszélyes helyként tartjdk szamon. Ez a kerulet a magyar gang-
sta rap sziiléhelye, innen alakult ki ennek a fogalomnak a magyar véltozata.?®

Magyarorszagon egyre népszeriibbnek mondhaté a slam poetry. Alapitdja,
Marc Smith szerint a slam poetry a liranak és az eléadé miivészeteknek a kom-
binacidja. A koltészet és a szinhaz vegyiilete az Amerikai Egyesiilt Allamokbol
Gyukics Gabor altal ker(lt be a magyar kéztudatba. A slam poetry bemutatkoza-
sa Magyarorszagon nem sikerult rosszul: 2008 januarjdban megrendezésre
kerllt a SLAM POETRY elnevezésii esemény a budapesti Kéleves épliletében,
ahol minden honap utolsé vasarnapjan megrendezték a slam estét.®

Szlovakiaba a rap a kilencvenes években érkezett meg kazetta formajaban.
Divatba j6ttek a hosszu nadragok és a sapkak, megjelent a breaktanc is, valamint
az els6 graffitik az utcakon. A nagyobb varosokban egyre elterjedtebbek lettek a
rap csoportok, Pozsonyban pedig egyre jobban kibontakozhatott ez a szubkultura.

1996-ban David Szencrdél (David zo Senca) 6sszeszedte a szlovakiai el6-
adokat az orszag minden tajarol, majd egy CD-t adott ki az el6adok alkotasa-
ibol, amely Az utca hangja (Zvuk Ulice) cimet kapta. Ez a CD segitette a hip-
hop elterjedését Szlovakiaban. Tudtak, hogy egy radié se fogja lejatszani,
csak a véleménylket szerették volna elmondani. A mai hiphoppal ellentétben
Az utca hangja sokkal tobb vulgaris kifejezést tartalmazott. A kilencvenes évek
masodik felében szlletett szOvegek a lakételepi életrdl szoltak, valamint az
élet értelmének a keresésérél, majd a kilencvenes évek végén megjelentek a
politikai jellegl szévegek is. A hiphop keletkezésekor az volt a probléma, hogy
az eléaddéknak nagyon csekély volt a hallgatottsaguk, egészen 2003-ig. Ekkor
a legnézettebb szlovakiai tévécsatornan, a Markizan megjelent egy videoklip
a Kontrafakt formaciotol, és ezen a ponton a hiphop bekertlt a mainstreambe.
A karrierjuk elején a rendszert és a korrupciét kritizaltdk, ma azonban draga
autokrdl és nékrdl szél a zenéjuk. Ez annak a kdvetkezménye, hogy celebekké
valtak, atmentek az Ugynevezett mainstream kategoriaba.*® Szlovakidban
maig a Kontrafakt az egyik legismertebb formacio; egyik tagjat, Rytmust
(Patrik Vrbovsky) egy magyarorszagi eléado az anyagiassaga révén ismer és
emlit meg a kdvetkez6 sorokban:

Diibordg a basszus, Ordit a himnusz
Nagy vagyok mint oda &t a Bentleyvel a Rytmus
(Mr. Busta: Utca Himnusz)®'

28 Somoay! Laszlo, Az igazi roma hip-hop: etnicitas és rapzene Magyarorszagon,
Pécs: PTE BTK Romoldgia tanszék, 2002, 43—45.

29 Vass Norbert, Kis Hazai Slamtérténet, Szépirodalmi Figyeld, 2012/6, 37—46.

30 Veronika SmiRALOVA, Slovensky hip-hop méa 20 rokov (2016). Forras:

<https://www.aktuality.sk/clanok/368080/slovensky-hip-hop-ma-20-rokov-z-hudby-
ulice-je-tovaren-na-peniaze/> [Letoltés: 2017.01.17.]

31 http://www.zeneszoveg.hu/dalszoveg/80128/mr-busta/utca-himnusz-zeneszoveg.
html [Letbltés: 2017.02.14.]
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The Hip Hop Subculture

Abstract. The aim of the paper is to introduce the elements of hip hop subcultu-
re. In the first chapter | explain the notion and the origin of subculture. The
second chapter includes the elements connected with hip hop subculture such
as graffiti, breakdance, physical appearance, DJ-ing, furthermore three DJ’s who
contributed to the origination of the rap. In the last chapter | point out the origina-
tion and role of hip hop in Hungary and Slovakia.
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