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Az irodalomkozpontu
intermedialitas kilatasai

A vilag William Shakespeare szliletése 450. évforduldjanak megiinneplésére
készilt, amikor a New York Shakespeare Exchange szinhazi tarsulat tagjanak
merész dtlete tdmadt: eléadni mind a 154 szonettet a varos kilénbdz6 pontja-
in, s errdl videofelvételeket késziteni. A tarsulat azt tekinti kiildetésének, hogy
olyan feltételeket alakitson ki, amelyek kozétt a kolté mivei a lehetd legkdz-
vetlenebb médon tudnak szolni a mai vilaghoz. Ez a shakespeare-i repertoar-
ral dolgozé hagyomanyos szinhaz hatarainak az atlépését jelenti, mégpedig
mind az alkotoi megkdzelitések variabilitasa, mind a kdzdnséggel folytatott
aktiv munka tekintetében. Ervényes ez a ,flmmivészeti mozaikként” felfogott
projekt esetében is, amely ,Shakespeare koltészetének és New York koéltésze-
tének 6sszefonddasan alapul”. Minden egyes egyedi alkotoi csapat altal ét-
rehozott ,videoszonett” ambicidja az is, hogy 6nallé filmalkotasként is helytall-
jon. Az altalunk javasolt mifaji megnevezés azonban félrevezet6, amennyiben
tekintetbe vessziik az alkotoi folyamat komplexitasat, mely a reprezentacio és
kozvetités megannyi keretét foglalja magaba: a kdlteményt individualis sziné-
szi eléadas értelmezi (hang, mimika, gesztus, mozgas), a szinrevitel egy bizo-
nyos kérnyezetben valdsult meg, amit a filmkamera technikaival dolgozé digi-
talis médium rogzitett és kozvetitett, a végeredmény megtekintése és tovabbi
forgalmazasa a projekt weboldalan keresztiil valt lehetségessé, tehat egy
valés szinhazi tarsulathoz kotédé virtudlis térben. A széveg kdzben végig érin-
tetlen maradt. De itt nemcsak arrél van szo, hogy a kortars befogadok, a digi-
talis kultura tagjai szamara vonzobba teszik a széveget. A vizualis és audialis
elemek olykor olyan jelent6ségre tesznek szert, hogy a szdveg altal eléiranyo-
zott jelentéseket nemcsak konkretizaljak, alahuzzak vagy kiegészitik, hanem
alapvetben ujra is értelmezik, helyenként akar hattérbe szoritva azokat sajat
reprezentaciés potencidljuk érvényesitése javara. Hogyan ragadhaté meg az
irodalmi szdvegek, az audiovizualis és az Uj médiadk egyuttmikddésének és
versengésének megannyi variansa? Hogyan konceptualizalhatdk és irhatok le
pontosan azok a kdztlk zajlo atviteli folyamatok és jelentésbeli eltolédasok,
melyek a reprezentacio eltérd technikaibdl erednek, és a technoldgia hatasara
kovetkeznek be? S mindez Ugy, hogy a videoszonett interpretacidjakor eleget
tegylink az eredeti szdvegjelentés torténetiségének, s kozben felismerjik és
értékelni tudjuk transzformaciéjanak jelentésteremtd kihatasat is? Az irodalmi

1 The Sonnet Project. nysx.org/programs-2/sonnet-project/. Artistic director: Ross
Williams
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minek vizsgalédasunk kdzéppontjaban kell maradnia. A szonett kulturalis
beagyazottsaga és jelentésbeli dsszefonddasai az intertextualitas elveihez
vezetnek el benninket, a filmes technikak az interdiszciplinaritashoz — a klasz-
szikus szdveg és az Uj médiumok kozotti ,csere” pedig az intermedialitashoz.
Ennek a modszernek a kialakulasahoz vezeté megismerési folyamat — ame-
lyet a médiumok fejl6dése sietetett, a mlvészetek hierarchizdldsa viszont
fékezett — nagyon hosszu volt. [...]

Az intermedialitas-elméletek vagy az egyéb diszciplinak keretében végzett
fogalmi konfrontacidkbdl tobbnyire az kovetkezik, hogy a félreértés nem a meg-
adott fogalmak homalyos jelentésébdl vagy azok kdlcsonds atfedéseibdl ered.
Az elsédleges ok a kutatoi érdekl6dés eltéréseiben keresendd: a vizsgalat lat-
szo6lag hasonld targya ebbél adédéan tlinhet fel ,mas(ik)nak”. Nemcsak az
intermedialis studiumok kézegében zajlé vitdk képeznek akadalyt, hanem a
digitalis kultira és az Uj médiumok kontextusaban roluk kialakult kép (imidzs)
is. A mai idékben, amikor a médiumok mar régen nem csak az ember kiterjesz-
tései, hanem egy 6t korllvevé kontinuumot képeznek, az intermedialitas nagy
valészinliséggel némileg anakronisztikusnak tlnik, mar csak azzal, hogy
tovabbra is fenntartja a kommunikécios szubjektumok fliggetlenségének elkép-
zelését. Az eredetileg irodalomkdzpontuként aposztrofalt, Irina O. Rajewsky
altal kidolgozott modell (/iteraturbezogene Intermedialitat) legutdbbi revizidja? a
kiindulépont megforditasan alapul: ez mar maga az intermedialitas, amely ,az
irodalomhoz viszonyul”, igy az utébbit nem kell a vizsgalédas alapjanak tekin-
tenie, hanem csak a medialis termék egyik jelentésképzd elemének.

A fejezet elején emlitett Shakespeare-szonettek transzmediacioja lehet&sé-
get ad nekiink e megkdzelités vazlatos illusztralasara. A 2015. jalius 27-én a
New York-i High Line-on felvett ,93. videoszonett’ (Sonet 93, rendezé: Dexter
Buell) hatarozottan nem ugy kezdddik, mint egy ,verseléadas videofelvétele”. A
projekt keretétél eltekintve a kezdet akar zavard is lehet a szamunkra: a rogzité
berendezés prébajardl vagy a médium autotematizaciojarol van sz6? A teljes
jatékidé majdnem egyharmadaban ugyanis a kamera csak ,szenvtelenul” pasz-
tazza a térséget, a mikrofon pedig f6ként a nagyvaros zajait rogziti. A zajokon
fokozatosan athatolé elektronikus zene aztan szignalizalja, hogy jelentésalko-
tasrol lesz sz6. Mikor a latdmezében egy piros poéldinget visel6 nd jelenik meg,
a kamera ra és tarsaira iranyul, egy fényképez6gépes férfira és egy voros haju
lanyra, s elkezdi régziteni viselkedésiket és kommunikacidjukat, amibél arra
lehet kdvetkeztetni, hogy egy csaladot latunk. A kilénbdzd tavolsagokbol és
szemszdgekbdl készilt felvételek valtakozasa szétvalasztja, majd Ujra 6ssze-
kapcsolja a szerepl6ket, azaz szinre viszi kdlcsdnos viszonyaikat — a kamera
technikaja ezaltal, bujtatva, az értelmezésiiket lehetévé tevé vezérfonallal Iat el
benniinket. Az abrazolas kezdetben a néma jelenet ® perspektivajahoz igazo-

2 Irina O. RaJEwWsKY, Literaturbezogene Intermedialitét = Intermedialitdt. Formen —
Diskurse — Didaktik, szerk. Klaus MewaALD, Baltmannsweiler: Schneider Verlag,
2019, 49-76.

3 Boris UsPeENsKIJ, Poetika kompozice, ford. Bruno SoLARIK, Brno: Host, 2008, 88.
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dik, amikor is csak talalgatni lehet a ,lathatd, de nem hallhatd”, s késébb csak
toredékesen rogzitett kommunikacio jellegét és tartalmat. A szonett eléadasa-
nak kezdete egybeesik a néi beszélé abrazolasaval: kezdetben csak a gyalo-
gosok nylizsgését latjuk, s kdzottlik a piros poloinges nét; a kamera utana a fel-
tételezett férjére valt at. Az éppen, tarsaitdl eltavolodva, valamilyen ismeretlen
objektum fényképezésébe merll bele. A felvétel és az elhangzd verssorok
dsszekapcsolasabol [,Ugy fogok élni, hiinek tartva téged,/mint raszedett férj (...
) szemed rajtam csiigg, mig szived csatangol”]* arra lehet kdvetkeztetni, hogy
hltlenség gyanujarél van szd, aminek a versben konvencionalis tropusok segit-
ségével a szenvedod feleség ad kifejezést. A kdvetkezd felvételek azonban azt
jelzik, hogy amit a férfi olyan 6rémmel fényképez, az éppenséggel a né is lehet.
A felkindlt értelmezés elbizonytalanodik: lehet, hogy a né beképzel valamit
maganak, s a férj csak egy pillanatra egyedil kivan maradni, mikézben a kap-
csolatuk sértetlen marad. Ez utén az egész csalad kételezé bajmosolyt villant-
va szelfizik, és a lany kedves arckifejezéssel fordul az anyjahoz. A szituaciot a
kovetkez6 versrészlet keretezi: ,de te ugy gyurattal, hogy arcodat/ ne lakja
mas, csak édes szerelem/ s barmit tesz benned sziv vagy gondolat,/ szemed
szava csak édesség legyen.” — a szavak és a kép Osszjatékat tehat szituacios
ekphrasziszként foghatjuk fel, amely az értelmez6 szamara a lanyt teszi meg a
megnyilatkozas alternativ cimzettjének. A kdvetkezé verssor itt is azt a sajnal-
kozast fejezhetné ki, hogy a gyengéd arc mogott ismeretlen, hozzaférhetetlen
gondolatok rejtéznek (, Tekintetedbe nem fér gydldlet,/ igy abbol nem tudom
meg aruldsod”). De hogy is lehetne ez a fiatal lany ,Eva alméja”, ami ,bellilrél”
nem az, mit a felszine mutat, ahogyan az a kévetkez6 verssorokban all?°
Martin Hilsky kommentarja szerint a metafora kulturdlis konnotacidja a ,szép
kiils6 — romlott vagy megsértett bels6” ellentétét sugalmazza (uo.) — tehat alha-
tatlansagot, s6t arulast. Az audiovizualis reprezentacié azonban a verssorok
elhangzasa utan a maga utjait kdvetve folytatédik: a lany tavozik, az anya pedig
meditativ allapotba merevedik, ,egyedll az emberek kdz6tt”, ami talan a legin-
kabb megfelel a tiin6d6 szubjektum lirai szitualtsaganak. Utana egymas mellett
latjuk a néket, de nem egyiitt: a lany a mobiljaba mélyed, az anya inkabb
tanacstalanul szemléli a sajatjat mint a digitalis korszak kellékét, amely barmi-
lyen, még a legkdzelebbi kornyezettél vald tarsadalmi izolacionak is okozodja és
felmentdje egyben — a kommunikacié pedig ujfent indifferens zorejjé alakul at.
A kirandulas fotédokumentacidjanak utolsé felvételei a kozdsségi halézatok
korszakanak id&szer( jegyeit hordozzak magukon, a szérakozas minden aron
valé megosztasanak kényszerét jelezve — Ujabb formajaként annak, ami ,belll
nem az, mint a felszinen”.

A koélteményt nem olvashatjuk masként, mint linearisan, a video pedig szek-
vencialitasaban nyer értelmet. Az intermedialis megkdzelités és a médium

4  Aszonettet Szabd Lérinc forditasaban idézziik: U8, Orék barataink. A kélté kisebb
lirai versforditasai, Budapest, Szépirodalmi Kényvkiado, 1964, 142. (A ford. megj.)

5 Eva almaja leszel, Gydnyériiség,/ha killséd nem télti méziz{ hiiség.”
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potencialjanak kiaknazasa azonban megengedi neklnk, hogy a kronoldgiat
megtorve a videofelvételben vagy a verssorok kozott valoé ugralas révén ,tér-
képezzik fel” a jelentést. Es mivel a ,Literaturbezogenheit’ kiterjeszthet6 az
irodalomtudomany iranyaba is, idézzik fel a strukturalis gondolkodas széveg-
rél adott azon tanitasat, mely szerint az egész befolyasolja a részek jelentését,
a rész pedig az egész értelmét. Amennyiben a térbeli konstellacidkra, a moz-
gas és a szemlél6dés abrazolasara iranyitjuk ra a figyelmet (a lany eltavolodik
az anyjatél, a csaladtagok érdekl6désének gyujtépontja eltérd), azt latjuk,
hogy az audiovizualis 6sszetevd (illetve a befogadé médium) medialisan spe-
cifikus eszkbzbk segitségével aktualizalja a pretextust a befogaddé szamara: A
lany eltavolodik az anyjatol, és rovid vandorutra indul a High Line-on (a video-
felvétel helyszinének kivalasztasa is jelentésképz6 szerepet kaphat), egy sor
felvételen csak ugy elvan magaban, masra iranyul a figyelme, mint a tdbbieké;
az ,elhagyott” anya tiinédik, medital. Nem kifejez6 képe ez a felnétté valt gyer-
mek szUléktdl vald elszakadasanak, ami mogott tényleg nincs semmilyen gy-
I6let vagy arulas, csak eltéré érdeklédés, az onallésodas vagya, egyéni utke-
resés? Ami a szonett feltételezett lirai beszéléjének egy fiatalemberhez fiz6-
dd, erotikusan szinezett rajongasaként fejez6dik ki, melyet 4tszd a mulékony-
sag miatti aggodas, az a szinészi jaték és a kameratechnikak hatasara el6szor
hitlenség altal veszélyeztetett hazassagnak tlinik fel, utana az anya lanyahoz
fiz6d6 kapcsolatanak elbizonytalanodasaként, aki mar tobbé nem nyitott
konyv elbtte. A pretextus részleges jelentései valtozatlanok maradnak, csak az
anyanak a felnétt lanya elkerilhetetlen ,elidegenedésébdl” és ,eltavolodasa-
bél” eredd szenvedését fejezik ki, mely a szul6tdl az allaspontok atértékelését
kivanja meg. Jollehet a pretextus, tehat a kiindulé szemiotikai rendszer meg-
6rz6dik, nemcsak transzmediaciora és jelentéstobbletet teremté médiumkom-
binacioéra kerll sor, hanem aktualizaciora is. A szubjektum identitdsanak meg-
valtozasa és a médium reprezentacidés lehetéségeinek nyomatékositasa
kdvetkeztében alapvetéen ujraértelmezddik az eredeti kommunikacios hely-
zet, és a mi globalis értelme mas természetl 6rokérvényli emberi tapasztalat
irdnyaba tolddik el.

Habar ebben az interpretacioban egy, pusztan az irodalomhoz ,tarsitott”
audiovizualis mi vizsgalatanak az eszméjébdl indulunk ki, épp a miifaj szerzdi
realizaciojaként felfogott vers értelmezése az, amely legitimalja a 93. video-
szonett altal felkinalt aktualizaciét. Ez a szonettek szakértéjének és forditoja-
nak, Martin Hilskynek a kommentarjan alapul, aki ramutat arra, hogy a ,szo-
nettek dramai akcioként foghatok fel. Minden szonett sajatos el6adas a maga
nemében. Shakespeare szonettjei nemcsak jelentenek, hanem tesznek is
valamit, ugy tekinthetlink rajuk, mint bonyolultan strukturalt nyelvre dramai
akcioban. Ez az akci6 nem a szonettek cselekményén alapul [...], [hanem]
inkabb azon, hogy az emberi kapcsolatok, azok fesziltségei és paradoxonai
dramai személyekként figuralnak vagy 'lépnek fel”® (kiemelések: M. H.). Alirai

6  Martin HiLsky, Shakespearovy sonety = William SHAKESPEARE, Sonety / The
Sonnets, ford. Martin HiLsky, Praha: Torst, 1997, 54.
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én, az arisztokrata barat, a fekete holgy és a koltéi vetélytars Hilsky szerint
»<dramai maszkok””. Hasonlé felfogasra tamaszkodik a kommunikacios helyzet
merész értelmezése is a 93. videoszonettben: a gyermeke elkerilhetetlen
onallésodasat belaté anya fajo érzéseit ,a megcsalt férj alarca” mogé reijti.

A ,régi nyelven”, de a digitalis korszak befogaddja szamara ujszeriien meg-
széblalé medidlis termék elemzése megmutatta, milyen haszonnal is jarhat az
effajta intermedialis megkozelités.
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A Sonet 93 rendezdje: Dexter Buell. Szereplék: Nicole Golden (anya), Vivien O’ Brien
(lany).

A Sonet 93 felvételeit Ross Williams, az www.NYSX.org. projekt miivészeti vezet6je
bocsajtotta a rendelkezésiinkre — ezuton is kdszonet érte.

Kozvetlen link: https://www.youtube.com/watch?v=M2y16FyOmzA&ab_channel=Son
netProjectNYC.



