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Benyovszky Krisztian

Médiumok, miivészetek, elméletek
Elész6 a forditashoz

A Partitura jelen szama a kortars gyermek-és ifjisagi irodalom és az intermedi-
alitds kapcsolddasi pontjait allitjia a vizsgalodas homlokterébe.! A témara vald
rahangolddashoz teremt kivalé alkalmat Stanislava Fedrova és Alice Jedlickova
Az intermedialitas elmélete. A viszonyok nyilvanvalésaga, a médium elillanasa
cim{ tanulmanyanak rovid részlete, mely a Za obrysy média. Literatura a medi-
alita (A médium kdrvonalain tul. Irodalom és medialitas) cimi kollektiv mono-
grafia fejezeteként jelent meg (Praha, Karolinum, 2020, 501-562.). A magyar
szbveg e nagy ivl attekintés bevezetd és befejez6 részét tartalmazza, ami az
intermedialis megkdzelités gyakorlati alkalmazasara szolgaltat remek szemlél-
tet6 példat, mégpedig egy shakespeare-i un. videoszonett elemzésén keresz-
tll. A cseh szerzdparos keretként — a fejezet élén témafelvetésként, a befeje-
zésben pedig a konkluzié megfogalmazashoz hasznalja fel e rendhagy6 szin-
hazi és audiovizualis projekt részeként sziletett alkotds(oka)t. A forditott részlet
gondolatmenetének jobb megértése érdekében indokoltnak latszik néhany
mondatban — a f6bb el6feltevésekre és értékelé megallapitasokra szoritkozva
— Osszefoglalni a kdzbees6 alfejezetekben irottakat.

Mindenekelbtt azt kell elérebocsatani, hogy az intermedialis tipoldgiak,
fogalomrendszerek, definiciok ismertetése nem merdl ki a puszta listazasban,
mellérendeld lajstromozésban. Kritikai mérlegvonas igényével is fellép6 ltkdz-
tetésrél van sz6, mely a bemutatott tedriakat a maguk torténetiségében latta-
tja, ugyanakkor hozadékukat a kultira mai allapotanak és a kulonféle médiu-
mok és médiumkonfiguraciok aktualis kutatasi iranyainak néz6pontjabol érte-
keli. A fogalom értelmezéstorténetének feldolgozasan keresztiil egyuttal tudo-
manytdrténeti és elmélettérténeti attekintést is kapunk.

Afejezet, de ugyanugy a koétet tobbi szerzéjének — John Guillory (Genesis of
the Media Concept)? meglatasan alapuld — kiindulé tézise az, hogy a médium
fogalma hosszu ideig latensen volt jelen a gondolkodas térténetében, és csak
fokozatosan valt egyre vilagosabba, nyilvanvalobba. Ebbél kdvetkezéen aztan a
szerzdparos az intermedialitas-elmélet harom fejl6dési fazisat kuloniti el.

1 Baka L. Patrik, Benyovszky Krisztian, Brutovszky Gabriella, Petres Csizmadia
Gabiriella és N. Téth Aniké tanulmanya a Kisebbségi Kulturalis Alap Intermedialita
v detskej a mladeznickej literature - Intermedialitas a gyermek- és ifjusagi iroda-
lomban cimi, 20-170-00126 D sz. projektje keretében készllt.

2 A hivatkozott tanulmany magyar forditasat lasd: John GuiLLoRry, A médiafogalom
eredete, ford. BERzE Andras, NAGY Ambrus és SzvETNIK Péter, Apertura, 2012,
tavasz. Online: https://www.apertura.hu/2012/tavasz/guillory-a-mediafogalom-
eredete/ (Letdltés datuma: 2021. 2. 22.)
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Az els6, elbtorténeti fazis a mivészetek paradigmajanak a jegyében ala-
kult, s a hagyomanyos miivészeti agak (az un. tarsmiivészetek) viszonyvizs-
galataira, a parhuzamok, érintkezési pontok, illetve az egyiittélés és kombina-
ci6 formaira, az abrazolasbeli hasonlosagok és kiilénbségek mérlegelésére,
valamint a kivaltott hatasok sajatossagaira 6sszpontositott. Mindez az érzék-
tertletek kérdését, azok hierarchikus osztalyozasat is el6térbe helyezte. Itt
mindenekelbtt a reneszansz mivészetelméleti vitdakban 6nallé mifajja érett
paragone hagyomanya és az ut pictura poesis elve emelendé ki. Ez utobbi
nem az eredeti, horatiusi szbveg intencidinak megfeleléen értelmez6dotts,
hanem attdl elszakadva, 6nallosult érvelési alakzatként (508.) futott be jelen-
t6s hatastorténeti karriert mind a mivészettorténet, mind a koltészetelmélet
tertletén, elsésorban az el6ird, normativ szellemiségl mivészek, gondolko-
dok, kritikusok irdsaiban. A harmadik fontos tradiciét ebbdl az id6szakbdl
Lessing Laokdonja jelenti, melyet a szerz6k — masokkal ellentétben (M.
Krieger, W. J. T. Mitchell, Wagner) — a leginkabb elére mutaté elméletként érté-
kelnek. Lessing ramutatott a miivészetek jellegadd medialis és — rajta keresz-
tul — percepciés vonasaira, mikbzben elére vetitette a kultura mint szoveg és
a transzmedialitas koncepcidjat is. Ebbdl kifolydlag értekezését ,az elsé olyan
intermedidlis munkaként tarthatjuk szamon, amely a mivészeti médiumok
mint jelrendszerek miikédésmaddjanak és specifikus medialis tulajdonsagaik-
nak, valamint a koztik 1évd viszonyokat lehetévé tevé adottsagoknak a felta-
rasara torekedett.” (513.)

A masodik, preintermedialis fazis szemléletmdédjat a komparatisztika disz-
ciplinaris kdzegében kialakult comparative arts, késébbi nevén interart studies
hatarozta meg. A mlvészetek kdlcsdnds megvildgitasanak eszméjét meghir-
detd Oskar Walzel nyoman indultak meg olyan, mar nem feltétlenul szellem-
torténeti alapokon nyugvo kutatasok*, melyek ugyanugy elvont kategoriak,
fogalomparok mentén igyekeztek ravilagitani a miivészetkézi kapcsolatok
bizonyos sajatossagaira (Northrop Frye, Calvin C. Brown, Wylie Sypher). A
szerz6k ennek a kutatasi irdnynak harom dominans érdeklédési teriletét eme-
lik ki: ekphraszisz, embléma, vizualis koltészet. Az 6sszehasonlité mivészet-
kozi kutatasokban a 80-as és 90-es évek forduldjan a szemiotika hatasara
egyfajta atorientalddas zajlott le, ezt tlikrézi a megnevezés médosulasa is. A
figyelem a hagyomanyos komparatisztikai fogalmakrol (hatas, parhuzam, ana-
l6gia) egyre inkabb a kommunikacio és a transzfer jelenségeire helyez6dott at.
Jakobson 9sztdnzésére egyes tedriakban (Claus Cluver) megjelenik az inter-
szemiotikai forditas vagy a transzmutacié fogalma. ,Az interart studies erede-
tileg hatarozottan ’irodalomkdzpontd’ volt, abban az értelemben, hogy féleg az

3  Ezekrdl az 6sszefuggésekrdl lasd: HAaJDu Péter, Az Ars poetica néhany 6rékzold
megfogalmazasa, Helikon 2015/3., 394—-396.

4 A szerzéparos osztja Jan Mukafovsky és René Wellek Walzelnek cimzett kritika-
jat. Az elébbi az alkalmazott fogalmak tulzott metaforikussaga és a muivészeti
agak materialitdsanak figyelmen kivil hagyasa miatt marasztalja el a koncepciét,
az utdbbi pedig azért, mert nem veszi tekintetbe a miivészeti agak autoném fejl6-
dési tempgjat (514-515.).
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irodalom és mas miivészetek (képzémivészet, zene, szinhaz) kdzti kapcsola-
tok vizsgalatara 6sszpontositott. Fokozatosan azonban az irodalom megsz(int
szlikségszer(i 6sszehasonlitd médiumnak lenni. Egyuttal pedig az egyes
mivészetek termékeire tovabbra is a tagabb, szemiotikai értelemben felfogott
széveg fogalma volt hasznalatos, azaz bizonyos kéd, illetve kédok alapjan
valamilyen konkrét kommunikacids célzattal 1étrehozott rendezett egész jelen-
tésben — a szdveg mint szuperjel.” (520.) Itt, ezen idészakban keresendék az
intermedialitas intézményesuilésének a kezdetei, s az emlitett iranyzatok kere-
tében szilettek meg az intermedialis jelenségek és kapcsolati formak elsé
osztalyozasai, tipoldgiai is.

A harmadik fazis az intermedialitas-elméletek megalapozasat, 6nallé disz-
ciplinaként valé meghatarozasat foglalja magaba, mely aztan, a 90-es évek
végétdl kezdve egészen maig huzéddan a termékeny szétfejlédés jeleit mutat-
ja. A szerz6k ramutatnak arra, hogy a szemléleti elmozdulasok és a hangsu-
lyok athelyezédése ebben az idészakban a kultura allapotanak megvaltozasa
felél, mindenekelbtt a digitalizacié hatasara lezajlé folyamatok hatterében ért-
het6k meg igazan. llyennek tekinthetd a régieket kiegészit6, s egyuttal azokkal
konkuralé uj technoldgidk, médiumok és kommunikaciés platformok megjele-
nése; a magas €s a popularis kultura hatarainak atjarhatébba valasa; olyan
multi- vagy plurimedialis miivészi projektek megszaporodasa, amelyek tudato-
san torekednek a kreativ hatarsértésre, az alkotd és befogadd kozti tavolsag
csokkentésére vagy akar a szereposztas felcserélésére, valamint az elektro-
nikus médiak alkotta virtudlis valésdgok rohamos térnyerése. Mindezek ered-
ményeként az irodalom egy sokszinli, nemegyszer komplex(ebb) medialis
konfiguracidk konkurens halézataban taldlja magat, ami a megvaltozott korul-
meényeket reflektald elméletek szamara is jelentés kihivast jelentett. Az inter-
medialitas kutatasa innentdl kezdve — mindenekelétt német nyelvterileten —
két eltér6 iranyban folytatédik tovabb. Az egyik a Werner Wolf altal irodalom-
k6zpontinak® nevezett iranyzat (Werner Wolf, Irina O. Rajewsky, Gabriele
Rippl, Claus Cliver, Hans Lund), mely a megel6z6 évszazadok humanista,
mivészetorientalt szemléleti 6rokségét gondolja Ujra a mddosult kulturalis
keretfeltételek kozott, fontos inspiraciokat meritve az intertextualitaselméletek,
a szemiotika és a visual studies kozegébdl. A masikat az Uj médiumok bivo-
letében fogant, azok materialis és technikai feltételeire fokuszaldé médiaelmé-
let alapozza meg (Jirgen Miller, Joachim Peach, Jens Schroder és masok).
E két markans szolam kevéssé érintkezik egymassal, pontosabban eltérd
médiumfogalmakbdl indulnak ki. Ez utdbbival kevésbé foglalkoznak a szerzék,
egyrészt nyilvan azért is, mert a kdtetben a médiumok és a technika kapcso-
latanak 6nallé fejezeteket szenteltek, beleértve olyan, itt nem emlitett, de meg-

5 Aszerz6k utalnak ra, hogy jollehet a literaturcentrierte Intermedialitdtschforschung
kifejezés az irodalomra valé dsszpontositast hivatott hangsulyozni, kénnyen kelt-
het a félérendeltség iranyaba hatdé negativ konnotéciokat is. Ezzel magyarazhato,
hogy Irina O. Rajewsky Ujabban mar a kapcsolédast, 6sszefiiggést, kétédést nyo-
matékositd literaturbezogene Intermedialitdt székapcsolatot hasznalja helyette
(531.).
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kertlhetetlen teoretikusok munkassagat is, mint Friedrich Kittler vagy Marshal
McLuhan. Masrészt, mivel — mint tébbsz6r megjegyzik — az iranyzat képviselbi
nem igazan tanusitanak érdekl6édést a hagyomanyos, régi miivészeti médiu-
mok irant, vagy pedig ha egy kicsit mégis, akkor meglehetdésen ,foldhéz
ragadt”, reduktiv, nemegyszer banalis mivészetdefiniciokkal allnak eld, amik-
kel érdemben nem igazan lehet mit kezdeni.

Az irodalom és mas mivészetekre fokuszald intermedialitas elméleti kidol-
gozasa az intertextualitaselmélet keretében kezdédik el, mint a szdvegkdzi
jelenségek egy sajatos esete (H. Plett), amit a széveg tagabb, szemiotikai
értelmezése (Lotman) tesz lehetdvé. Az intertextualitaselmélet az egyes sz6-
veget mas szOvegek keresztezddési pontjaként, metszeteként lattatta, az
interszemiotikai megkozelitések pedig a klldonb6z6 jelrendszerek viszonyulas-
madjaibdl kiindulva gondolték el ugyanezt, immar a miivészetek vonatkozésa-
ban. A miivészetkozi jelenségek ebben a perspektivaban nyelvi, vizualis és
akusztikai jelek kozott létesiilé kapcsolatokként és kdlcsdnhatasokként értel-
mezddnek. Es, miként a szerzék hozzateszik, innét mar csak egy Iépés volt
ahhoz, hogy a mivet médiumok kodzotti viszonyok keresztez8déseként lehes-
sen szemlélni.” (528.) Az interszemiotika fogalmat szinonimaként kiséri, majd
fokozatosan felvaltja az intermedialitas, j6 ideig azonban anélkil, hogy a médi-
um sz6 definidlasara sor keriine.

A fogalomnak ez a szemiotikai szemponti meghatarozasa altalanosan jel-
lemzd az irodalomkozpontu irany képviselinek munkaira, beleértve Werner
Wolfot is, aki a médiumot kommunikaciés diszpozitivumként, azaz egy vagy
tdbb szemiotikai rendszert igénybe vev diszkurziv praktikdk 6sszességeként
értelmezi®. A fejezet szerzGi részletesen ismertetik és konfrontaljak egymassal
a felsorolt teoretikusok — alapvetéen nagyon hasonlé megkédzelitési szempon-
tokat érvényesitd, s csak kisebb fogalmi eltéréseket mutaté — osztalyozasait.
Némi leegyszerUsitéssel szblva a jelenségek harom koére rajzolodik ki az ira-
sokban, ami egyuttal az intermedialitas fogalmanak harom jelentésbeli aspek-
tusara vilagit ra. Az alapvet6 kulonbségtétel arra vonatkozik, hogy az interme-
dialitas jelensége egy médium hatarain belll bukkan-e fel vagy azon tul, medi-
alis hatarsértés eredményeként jon-e létre. Az elébbi esetben lehet sz6 puszta
emlitésrél/utalasrol, ami nem idéz eld jellegadd strukturalis valtozasokat az
adott mdben, vagy imitaciérél, ami mar a medialis sajatossagok bizonyos foku
Ujraidézését, utanzo ujrajatszasat feltételezi. Az utdbbi esetben pedig az atala-
kitasok, athelyezések — tehat a kbzegvaltason alapuld, tdgan értett adaptéciok
korérél van sz4. Ezenkivil mindnyajan emlitést tesznek olyan esetekrdl is,

6 Ez a sz(kit6 értelmezés teremt alapot a masik, technomedialis irany feldl érkezd
kritikdnak, mely szerint a definici6 nem domboritja ki kelléképpen a materialis hor-
dozok és a technoldgiai eléfeltételeknek a médiumok miikédésmaodjaban jatszott
szerepét. Magyarul Wolf tipoldgiajanak rovid ismertetését és alkalmazasat lasd:
Tokal Tamas, Az intermedialitas mint kulturalis metafora = Médiumok, térténetek,
hasznélatok — Unnepi tanulménykétet a 60 éves Szajbély Mihaly tiszteletére,
szerk. Puszral Bertalan, Szeged: Szegedi Tudomanyegyetem Kommunikacio- és
Médiatudomanyi Tanszék, 421-432.
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amikor a mlvészetkdzi kapcsolatok egyazon kdzds forras medialisan kilénbo-
z6 reprezentacioi kdvetkeztében rajzolddnak ki a kutatoi tekintet szamara,
anélkil, hogy mindenaron kozvetlen kontaktust kellene feltételezni az érintett
alkotasok kozott. Wolf ezt a franszmedialitas fogalmaval illeti, és a mitoszok,
bibliai torténetek és archetipusok eltérd mivészi dbrazoldsaira vonatkoztatja.
Osszefoglalva tehat az intermedialitds egyrészt a miivek sajatossaga, mas-
részt a mivek kozotti viszonyoknak készdnhetden — mint kézvetités (media-
cio) — létesdl, tarul fel, harmadrészt pedig kiilénb6zé atviteli miveletek ered-
ményeként all eld.

A forditasban olvashaté Shakespeare-elemzés kivaléan szemlélteti ezt az
Osszetettséget, ugy, hogy kézben nem feledkezik meg a technikai oldal refle-
xiojardl sem. Kiindulépontja egy olyan irodalmi md, melynek megformaltsaga
eléiranyozza a dramatizacioét, tehat a szinhazi, szinészi eléadast. A tarsulat ezt
kiaknazva viszi szinre (adaptalja) a kolteményt, athelyezve azt egy masik
mivészet kdzegébe, illetve mai térbe és idébe. Az eléadast viszont egy har-
madik, audiovizualis médium rogziti, s ez az Ujabb medialis kdzegvaltas, a
videofelvétel jellegado filmes eszkdztara segitségével, tevékenyen jarul hozza
a szOveg eredendd tobbértelmiségének kibontdsdhoz. Ezenkivil a kamerazé
alakok abrazolasan keresztil tematizalja sajat médiumat, mikbzben megjele-
nit mas technikai médiumokat is (fényképez6gép, mobiltelefon). A bibliai ere-
detl utalason keresztul pedig akar egy tagabb, transzmedialis hatdésugaru
miivészetkdzi kapcsolatrendszer konturjai is felsejlenek a hattérben. igy nyer
érvényt az a forditott részletben hivatkozott, Irina O. Rajewsky altal megfogal-
mazott szemléletvaltas (literaturbezogene Intermedialitét), mely immar egy
Onmagaban is dsszetett médiumkonfiguraciot viszonyit az irodalomhoz, konk-
rétan — a mozgoképes-szinhazi produkciét, annak egyes 6sszetevdit vonat-
koztatja, vetiti ki a verbalis médiumként felfogott lirai szovegre.

A fejezetben ezek utan szo esik Lars Ellestrom médiaelméletérél’, mely
szandékai szerint a két szemlélet- és megkdzelitésmod szamara kinél k6zos,
a szerz@paros szerint kellden arnyalt és produktivan alkalmazhat6 elméleti
platformot. Az mar mas kérdés, hogy éltalaban ,a médiumkutatas technoldgiai
aramlatanak képvisel6i nem mutatnak érdeklédést a hagyomanyos mivésze-
tek ‘'medialitasa’ irant” (552.). A svéd teoretikus altal kidolgozott koncepcié a
viszonyok osztalyozasa helyett a médiumok Iétmddjat helyezi az elétérbe, s
ennek megfeleléen négy univerzalis modalitas (materialis, percepciés, krono-
topikus, szemiotikai) felél teszi lehetévé — a kdlcsdnds viszonyitast érvényesi-
t6 — meghatarozasukat, specifikus, Iényegadd vonasaik 6sszegzését. A szer-
z6k féként a materialitas és a jelentésteremtd folyamat kognitiv hatterének elé-
térbe kerllését emelik ki, utalvan azokra az idészer(i, a medidlis transzferek-
kel, a re- vagy transzmediacioval foglalkozé6 munkakra, melyekkel Ellestrom

7 Lars ELLESTROM, The Modalities of Media: A Model for Understanding Intermedial
Relations = U6 szerk., Media Borders, Multimodality and Intermediality, London:
Palgrave Macmillan, 2010, 11-48.
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elmélete parbeszédbe léptethetd (ezek kozil kdzelebbrdl Roberto Simanow-
skiéra térnek ki).

Egy révid narratoldgiai és adaptacidelméleti kritikai igényi kitekintést kove-
téen a fejezet végén, a videoszonett elemzésének mintegy levezetéseként a
szerz8k azokkal az uj kihivasokkal vetnek szamot, amelyekkel az irodalom-
kdzpontu intermedialis megkozelitéseknek a kultdra egyre nagyobb foku digi-
talizacioja kovetkeztében szembe kell néznie. Rdmutatnak arra, hogy a médi-
umok pluralitasanak, illetve a ,régi’ és ,Uj” médiumok kdlcsdéndsségi elvének
hangoztatasa helyett sokkal inkabb az irodalmat is magaba foglalé ,régi médi-
umok” iranti figyelem csokkenése tapasztalhat6. Mint irjak, a literaturbezoge-
ne Intermedialitdt ebben a megvaltozott, atdigitalizalt kulturalis kdzegben egy
régimodian humanista diszciplina benyomasat kelti, mely a technoldgiai orien-
taciéju médiaelmélet szamos iranyzataval szemben nem hirdeti a szerzd és a
befogadd szubjektumanak feloldédasat, sem a technoldgiak kizarolagos fenn-
hatdésagat, és nem a kiilénb6zé allaspontok és csoportideoldgiak leleplezését
tartja a kutatas és a miielemzés els6rendi feladatanak. Gondolatmenetik az
irodalomkdzpontu intermedialitas jovéjére vonatkozé, elégikus hangutési jos-
lattal zarul: ,Mai néz8pontbdl kiindulva nagyon nehéz elképzelni, hogy valaha
majd az (inter)medialis studiumok komplex aramlatava fejlédik, sé6t nagyon
kicsi a valoszinlisége annak, hogy ezek alakulasat médszertani hozadékaval
alapvet6en befolyasolni tudna. Ha az id6é azt igazolja majd, hogy e fejezet
szerzBi rossz profétak voltak, annal jobb — nemcsak az intermedialitas, hanem
féleg az irodalom szamara.”

A forditast a szerz6k hozzajarulasaval kdzoljuk, akiknek a videoszonettrél
készlilt képernydfotok elkildéséért is kdszonettel tartozunk.



Stanislava Fedrova — Alice Jedlickova

Az irodalomkozpontu
intermedialitas kilatasai

A vilag William Shakespeare szliletése 450. évforduldjanak megiinneplésére
készilt, amikor a New York Shakespeare Exchange szinhazi tarsulat tagjanak
merész dtlete tdmadt: eléadni mind a 154 szonettet a varos kilénbdz6 pontja-
in, s errdl videofelvételeket késziteni. A tarsulat azt tekinti kiildetésének, hogy
olyan feltételeket alakitson ki, amelyek kozétt a kolté mivei a lehetd legkdz-
vetlenebb médon tudnak szolni a mai vilaghoz. Ez a shakespeare-i repertoar-
ral dolgozé hagyomanyos szinhaz hatarainak az atlépését jelenti, mégpedig
mind az alkotoi megkdzelitések variabilitasa, mind a kdzdnséggel folytatott
aktiv munka tekintetében. Ervényes ez a ,flmmivészeti mozaikként” felfogott
projekt esetében is, amely ,Shakespeare koltészetének és New York koéltésze-
tének 6sszefonddasan alapul”. Minden egyes egyedi alkotoi csapat altal ét-
rehozott ,videoszonett” ambicidja az is, hogy 6nallé filmalkotasként is helytall-
jon. Az altalunk javasolt mifaji megnevezés azonban félrevezet6, amennyiben
tekintetbe vessziik az alkotoi folyamat komplexitasat, mely a reprezentacio és
kozvetités megannyi keretét foglalja magaba: a kdlteményt individualis sziné-
szi eléadas értelmezi (hang, mimika, gesztus, mozgas), a szinrevitel egy bizo-
nyos kérnyezetben valdsult meg, amit a filmkamera technikaival dolgozé digi-
talis médium rogzitett és kozvetitett, a végeredmény megtekintése és tovabbi
forgalmazasa a projekt weboldalan keresztiil valt lehetségessé, tehat egy
valés szinhazi tarsulathoz kotédé virtudlis térben. A széveg kdzben végig érin-
tetlen maradt. De itt nemcsak arrél van szo, hogy a kortars befogadok, a digi-
talis kultura tagjai szamara vonzobba teszik a széveget. A vizualis és audialis
elemek olykor olyan jelent6ségre tesznek szert, hogy a szdveg altal eléiranyo-
zott jelentéseket nemcsak konkretizaljak, alahuzzak vagy kiegészitik, hanem
alapvetben ujra is értelmezik, helyenként akar hattérbe szoritva azokat sajat
reprezentaciés potencidljuk érvényesitése javara. Hogyan ragadhaté meg az
irodalmi szdvegek, az audiovizualis és az Uj médiadk egyuttmikddésének és
versengésének megannyi variansa? Hogyan konceptualizalhatdk és irhatok le
pontosan azok a kdztlk zajlo atviteli folyamatok és jelentésbeli eltolédasok,
melyek a reprezentacio eltérd technikaibdl erednek, és a technoldgia hatasara
kovetkeznek be? S mindez Ugy, hogy a videoszonett interpretacidjakor eleget
tegylink az eredeti szdvegjelentés torténetiségének, s kozben felismerjik és
értékelni tudjuk transzformaciéjanak jelentésteremtd kihatasat is? Az irodalmi

1 The Sonnet Project. nysx.org/programs-2/sonnet-project/. Artistic director: Ross
Williams
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minek vizsgalédasunk kdzéppontjaban kell maradnia. A szonett kulturalis
beagyazottsaga és jelentésbeli dsszefonddasai az intertextualitas elveihez
vezetnek el benninket, a filmes technikak az interdiszciplinaritashoz — a klasz-
szikus szdveg és az Uj médiumok kozotti ,csere” pedig az intermedialitashoz.
Ennek a modszernek a kialakulasahoz vezeté megismerési folyamat — ame-
lyet a médiumok fejl6dése sietetett, a mlvészetek hierarchizdldsa viszont
fékezett — nagyon hosszu volt. [...]

Az intermedialitas-elméletek vagy az egyéb diszciplinak keretében végzett
fogalmi konfrontacidkbdl tobbnyire az kovetkezik, hogy a félreértés nem a meg-
adott fogalmak homalyos jelentésébdl vagy azok kdlcsonds atfedéseibdl ered.
Az elsédleges ok a kutatoi érdekl6dés eltéréseiben keresendd: a vizsgalat lat-
szo6lag hasonld targya ebbél adédéan tlinhet fel ,mas(ik)nak”. Nemcsak az
intermedialis studiumok kézegében zajlé vitdk képeznek akadalyt, hanem a
digitalis kultira és az Uj médiumok kontextusaban roluk kialakult kép (imidzs)
is. A mai idékben, amikor a médiumok mar régen nem csak az ember kiterjesz-
tései, hanem egy 6t korllvevé kontinuumot képeznek, az intermedialitas nagy
valészinliséggel némileg anakronisztikusnak tlnik, mar csak azzal, hogy
tovabbra is fenntartja a kommunikécios szubjektumok fliggetlenségének elkép-
zelését. Az eredetileg irodalomkdzpontuként aposztrofalt, Irina O. Rajewsky
altal kidolgozott modell (/iteraturbezogene Intermedialitat) legutdbbi revizidja? a
kiindulépont megforditasan alapul: ez mar maga az intermedialitas, amely ,az
irodalomhoz viszonyul”, igy az utébbit nem kell a vizsgalédas alapjanak tekin-
tenie, hanem csak a medialis termék egyik jelentésképzd elemének.

A fejezet elején emlitett Shakespeare-szonettek transzmediacioja lehet&sé-
get ad nekiink e megkdzelités vazlatos illusztralasara. A 2015. jalius 27-én a
New York-i High Line-on felvett ,93. videoszonett’ (Sonet 93, rendezé: Dexter
Buell) hatarozottan nem ugy kezdddik, mint egy ,verseléadas videofelvétele”. A
projekt keretétél eltekintve a kezdet akar zavard is lehet a szamunkra: a rogzité
berendezés prébajardl vagy a médium autotematizaciojarol van sz6? A teljes
jatékidé majdnem egyharmadaban ugyanis a kamera csak ,szenvtelenul” pasz-
tazza a térséget, a mikrofon pedig f6ként a nagyvaros zajait rogziti. A zajokon
fokozatosan athatolé elektronikus zene aztan szignalizalja, hogy jelentésalko-
tasrol lesz sz6. Mikor a latdmezében egy piros poéldinget visel6 nd jelenik meg,
a kamera ra és tarsaira iranyul, egy fényképez6gépes férfira és egy voros haju
lanyra, s elkezdi régziteni viselkedésiket és kommunikacidjukat, amibél arra
lehet kdvetkeztetni, hogy egy csaladot latunk. A kilénbdzd tavolsagokbol és
szemszdgekbdl készilt felvételek valtakozasa szétvalasztja, majd Ujra 6ssze-
kapcsolja a szerepl6ket, azaz szinre viszi kdlcsdnos viszonyaikat — a kamera
technikaja ezaltal, bujtatva, az értelmezésiiket lehetévé tevé vezérfonallal Iat el
benniinket. Az abrazolas kezdetben a néma jelenet ® perspektivajahoz igazo-

2 Irina O. RaJEwWsKY, Literaturbezogene Intermedialitét = Intermedialitdt. Formen —
Diskurse — Didaktik, szerk. Klaus MewaALD, Baltmannsweiler: Schneider Verlag,
2019, 49-76.

3 Boris UsPeENsKIJ, Poetika kompozice, ford. Bruno SoLARIK, Brno: Host, 2008, 88.
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dik, amikor is csak talalgatni lehet a ,lathatd, de nem hallhatd”, s késébb csak
toredékesen rogzitett kommunikacio jellegét és tartalmat. A szonett eléadasa-
nak kezdete egybeesik a néi beszélé abrazolasaval: kezdetben csak a gyalo-
gosok nylizsgését latjuk, s kdzottlik a piros poloinges nét; a kamera utana a fel-
tételezett férjére valt at. Az éppen, tarsaitdl eltavolodva, valamilyen ismeretlen
objektum fényképezésébe merll bele. A felvétel és az elhangzd verssorok
dsszekapcsolasabol [,Ugy fogok élni, hiinek tartva téged,/mint raszedett férj (...
) szemed rajtam csiigg, mig szived csatangol”]* arra lehet kdvetkeztetni, hogy
hltlenség gyanujarél van szd, aminek a versben konvencionalis tropusok segit-
ségével a szenvedod feleség ad kifejezést. A kdvetkezd felvételek azonban azt
jelzik, hogy amit a férfi olyan 6rémmel fényképez, az éppenséggel a né is lehet.
A felkindlt értelmezés elbizonytalanodik: lehet, hogy a né beképzel valamit
maganak, s a férj csak egy pillanatra egyedil kivan maradni, mikézben a kap-
csolatuk sértetlen marad. Ez utén az egész csalad kételezé bajmosolyt villant-
va szelfizik, és a lany kedves arckifejezéssel fordul az anyjahoz. A szituaciot a
kovetkez6 versrészlet keretezi: ,de te ugy gyurattal, hogy arcodat/ ne lakja
mas, csak édes szerelem/ s barmit tesz benned sziv vagy gondolat,/ szemed
szava csak édesség legyen.” — a szavak és a kép Osszjatékat tehat szituacios
ekphrasziszként foghatjuk fel, amely az értelmez6 szamara a lanyt teszi meg a
megnyilatkozas alternativ cimzettjének. A kdvetkezé verssor itt is azt a sajnal-
kozast fejezhetné ki, hogy a gyengéd arc mogott ismeretlen, hozzaférhetetlen
gondolatok rejtéznek (, Tekintetedbe nem fér gydldlet,/ igy abbol nem tudom
meg aruldsod”). De hogy is lehetne ez a fiatal lany ,Eva alméja”, ami ,bellilrél”
nem az, mit a felszine mutat, ahogyan az a kévetkez6 verssorokban all?°
Martin Hilsky kommentarja szerint a metafora kulturdlis konnotacidja a ,szép
kiils6 — romlott vagy megsértett bels6” ellentétét sugalmazza (uo.) — tehat alha-
tatlansagot, s6t arulast. Az audiovizualis reprezentacié azonban a verssorok
elhangzasa utan a maga utjait kdvetve folytatédik: a lany tavozik, az anya pedig
meditativ allapotba merevedik, ,egyedll az emberek kdz6tt”, ami talan a legin-
kabb megfelel a tiin6d6 szubjektum lirai szitualtsaganak. Utana egymas mellett
latjuk a néket, de nem egyiitt: a lany a mobiljaba mélyed, az anya inkabb
tanacstalanul szemléli a sajatjat mint a digitalis korszak kellékét, amely barmi-
lyen, még a legkdzelebbi kornyezettél vald tarsadalmi izolacionak is okozodja és
felmentdje egyben — a kommunikacié pedig ujfent indifferens zorejjé alakul at.
A kirandulas fotédokumentacidjanak utolsé felvételei a kozdsségi halézatok
korszakanak id&szer( jegyeit hordozzak magukon, a szérakozas minden aron
valé megosztasanak kényszerét jelezve — Ujabb formajaként annak, ami ,belll
nem az, mint a felszinen”.

A koélteményt nem olvashatjuk masként, mint linearisan, a video pedig szek-
vencialitasaban nyer értelmet. Az intermedialis megkdzelités és a médium

4  Aszonettet Szabd Lérinc forditasaban idézziik: U8, Orék barataink. A kélté kisebb
lirai versforditasai, Budapest, Szépirodalmi Kényvkiado, 1964, 142. (A ford. megj.)

5 Eva almaja leszel, Gydnyériiség,/ha killséd nem télti méziz{ hiiség.”
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potencialjanak kiaknazasa azonban megengedi neklnk, hogy a kronoldgiat
megtorve a videofelvételben vagy a verssorok kozott valoé ugralas révén ,tér-
képezzik fel” a jelentést. Es mivel a ,Literaturbezogenheit’ kiterjeszthet6 az
irodalomtudomany iranyaba is, idézzik fel a strukturalis gondolkodas széveg-
rél adott azon tanitasat, mely szerint az egész befolyasolja a részek jelentését,
a rész pedig az egész értelmét. Amennyiben a térbeli konstellacidkra, a moz-
gas és a szemlél6dés abrazolasara iranyitjuk ra a figyelmet (a lany eltavolodik
az anyjatél, a csaladtagok érdekl6désének gyujtépontja eltérd), azt latjuk,
hogy az audiovizualis 6sszetevd (illetve a befogadé médium) medialisan spe-
cifikus eszkbzbk segitségével aktualizalja a pretextust a befogaddé szamara: A
lany eltavolodik az anyjatol, és rovid vandorutra indul a High Line-on (a video-
felvétel helyszinének kivalasztasa is jelentésképz6 szerepet kaphat), egy sor
felvételen csak ugy elvan magaban, masra iranyul a figyelme, mint a tdbbieké;
az ,elhagyott” anya tiinédik, medital. Nem kifejez6 képe ez a felnétté valt gyer-
mek szUléktdl vald elszakadasanak, ami mogott tényleg nincs semmilyen gy-
I6let vagy arulas, csak eltéré érdeklédés, az onallésodas vagya, egyéni utke-
resés? Ami a szonett feltételezett lirai beszéléjének egy fiatalemberhez fiz6-
dd, erotikusan szinezett rajongasaként fejez6dik ki, melyet 4tszd a mulékony-
sag miatti aggodas, az a szinészi jaték és a kameratechnikak hatasara el6szor
hitlenség altal veszélyeztetett hazassagnak tlinik fel, utana az anya lanyahoz
fiz6d6 kapcsolatanak elbizonytalanodasaként, aki mar tobbé nem nyitott
konyv elbtte. A pretextus részleges jelentései valtozatlanok maradnak, csak az
anyanak a felnétt lanya elkerilhetetlen ,elidegenedésébdl” és ,eltavolodasa-
bél” eredd szenvedését fejezik ki, mely a szul6tdl az allaspontok atértékelését
kivanja meg. Jollehet a pretextus, tehat a kiindulé szemiotikai rendszer meg-
6rz6dik, nemcsak transzmediaciora és jelentéstobbletet teremté médiumkom-
binacioéra kerll sor, hanem aktualizaciora is. A szubjektum identitdsanak meg-
valtozasa és a médium reprezentacidés lehetéségeinek nyomatékositasa
kdvetkeztében alapvetéen ujraértelmezddik az eredeti kommunikacios hely-
zet, és a mi globalis értelme mas természetl 6rokérvényli emberi tapasztalat
irdnyaba tolddik el.

Habar ebben az interpretacioban egy, pusztan az irodalomhoz ,tarsitott”
audiovizualis mi vizsgalatanak az eszméjébdl indulunk ki, épp a miifaj szerzdi
realizaciojaként felfogott vers értelmezése az, amely legitimalja a 93. video-
szonett altal felkinalt aktualizaciét. Ez a szonettek szakértéjének és forditoja-
nak, Martin Hilskynek a kommentarjan alapul, aki ramutat arra, hogy a ,szo-
nettek dramai akcioként foghatok fel. Minden szonett sajatos el6adas a maga
nemében. Shakespeare szonettjei nemcsak jelentenek, hanem tesznek is
valamit, ugy tekinthetlink rajuk, mint bonyolultan strukturalt nyelvre dramai
akcioban. Ez az akci6 nem a szonettek cselekményén alapul [...], [hanem]
inkabb azon, hogy az emberi kapcsolatok, azok fesziltségei és paradoxonai
dramai személyekként figuralnak vagy 'lépnek fel”® (kiemelések: M. H.). Alirai

6  Martin HiLsky, Shakespearovy sonety = William SHAKESPEARE, Sonety / The
Sonnets, ford. Martin HiLsky, Praha: Torst, 1997, 54.
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én, az arisztokrata barat, a fekete holgy és a koltéi vetélytars Hilsky szerint
»<dramai maszkok””. Hasonlé felfogasra tamaszkodik a kommunikacios helyzet
merész értelmezése is a 93. videoszonettben: a gyermeke elkerilhetetlen
onallésodasat belaté anya fajo érzéseit ,a megcsalt férj alarca” mogé reijti.

A ,régi nyelven”, de a digitalis korszak befogaddja szamara ujszeriien meg-
széblalé medidlis termék elemzése megmutatta, milyen haszonnal is jarhat az
effajta intermedialis megkozelités.

Benyovszky Krisztian forditasa

A forditott részlet eredetijének adatai:

Stanislava FEDROVA — Alice JEDLICKOVA, Teorie intermediality. Zjevnost
vztaht, unikavost média = Richard MULLER — Tomas CHuDY a kol., Za
obrysy média. Literatura a medialita, Praha, Karolinum: 2020, 501—-
502., 559-561. A részlet cimének megvalasztasahoz az utolsé alfejezet
cimét vettik alapul.

Mgr. et Mgr. Stanislava Fedrova, Ph. D. — doc. PhDr. Alice Jedli¢kova, CSc.,
oddéleni teorie, Ustav pro eskou literaturu AV CR, v.v.i.,

Na Florenci 1420/3, 110 00 Praha 1, Czech Republic,

fedrova@ucl.cas.cz, jedlickova@ucl.cas.cz.

7 Uo.
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A Sonet 93 rendezdje: Dexter Buell. Szereplék: Nicole Golden (anya), Vivien O’ Brien
(lany).

A Sonet 93 felvételeit Ross Williams, az www.NYSX.org. projekt miivészeti vezet6je
bocsajtotta a rendelkezésiinkre — ezuton is kdszonet érte.

Kozvetlen link: https://www.youtube.com/watch?v=M2y16FyOmzA&ab_channel=Son
netProjectNYC.



N. Toth Anikd

Intermedialitas a babszinhazban

Absztrakt. A tanulmany az intermedialitas jelenségére fokuszal babszinhazi keretben.
Az elméleti felvezetében kitér a médiumok koélcsdnviszonyainak kiilénb6zé formaira,
illetve a babszinhazi médiaspecifikussag kérdésére. A tanulmany tovabbi része az
Amalia c. babszinhazi el6adas elemzését foglalja magaban, melyben helyet kap a pre-
textusok és a szdvegkdnyv interpretacidja csakugy, mint a szinpadi produkcidban
megképz6dé medialis interakcid vizsgalata.

Szinhaz és intermedialitas. Az intermedialitas |ényege a médiumok és miivé-
szetek kolcsdnviszonya, melyben a médiumok nem csupan dsszekapcsolod-
nak, egymas mellé helyezédnek, hanem felllirjak, transzformaljak, kimozdit-
jak egymast, akar olyan mddon is, hogy megkérdéjelezik a médiumspecifikus-
sagot." A szinhaz olyan medidlis gyUjtéhely, mely hibrid jellegébdl fakadéan
Osszefoghatja a latashoz, tapintashoz, szaglashoz kapcsol6dd médiumokat.
Az el6éadas a kilénb6zé médiumok integracioja révén befolyassal van a nézé
észlelésére, érzékel6 testként vald Ontudatra ébredésére.? Az Uj technikai
médiumok széles korl elterjedésének kdvetkezményeképpen Peter Boenisch
a szinhazat az észlelés Uj modozatainak tréning kozpontjaként fogja fel.®
Deres Kornélia szerint a szinhaz mint médium a szinrevitel folyamataban ugy
kebelez be mas médiumokat, hogy meghagyja sajat médiaspecifikus feltétele-
iket, mik6zben nem adja fel sajat specifikumat.* Eric Bentley definicidja szerint
a szinhaz lényege, hogy A megszemélyesiti B-t, C pedig figyel, vagyis a szin-
haz esetében az esztétikai élvezet a masik nézésében rejlik.6 A szinhazi szi-
nész a milvészi teljesitményt sajat személyiségével nyujtjia a kézénségnek
(ellentétben a filmszinésszel, aki egy technikai apparatus kézvetitésével teszi

1 DANEL Monika — SANDOR Katalin, Intermedialitas = Média- és kultiratudomany.
Kézikényv, szerlg. KRIcsFaLUSI Beatrix — KuLcsAR SzaBd Erné — MoLNAR Gabor
Tamas — TamAs Abel, Budapest: Racio Kiado, 2018, 284.

2 Deres Kornélia, Médiumok szinpada. A technolbgia és intermedialitas szinrevite-
lei, Irodalomtorténet, 2015/ 4., 435.

3  Peter M. BoENiscH, coMEDIA electrONica: Performing Intermediality in
Contemporary Theatre, Theatre Research International, 2003/1, 34-45.

4  Deres Kornélia, Ujtechnolégia, tjszinhaztudomény, Ujszinhédzmiivészet. Digitélis
tananyag, Pécs: Pécsi Tudomanyegyetem, 2013. http://polc.ttk.pte.hu/tamop-
4.1.2.b.2-13/1-2013-0014/96/iii_jtechnolgia_jsznhztudomny_jsznhzmvszet.html
(A letoltés ideje: 2020. 9.6.)

5 Erik BENTLEY, A drama élete, ford. FOLFDENYI F. Laszl6, Pécs: Jelenkor,1998, 123.

6  JAkraLvi Magdolna, A nézés 6réme, https://mta.hu/data/dokumentumok/i_osz-
taly/1_Eloadasok_tara/Szinhaztudomany_ma_20011106/Jakfalvi_A_nezes_orom
e_20011106.pdf (A letoltés ideje: 2020. 9.6.)
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ezt), szerepébe belehelyezkedve egyfajta aurat teremt, melybe a nézé ugy
vonddik be, hogy maga is visszahat a szinészi jatékra. Az interakciéban a szi-
nész alkalmazkodik is a publikumhoz.” A szinhaz tehat él6 mlivészet, amit a
nézok és szinészek (performerek) kozos fizikai térideje (itt és mostja), kozos
transzformativ jelenléte hataroz meg.2 Ebben a legalabb két test k6zos jelen-
|étét feltételezd mialkoto kdzegben az egyik test a valosagostdl eltérd virtudlis
|étezést hordoz (jelenit meg), mik6zben az 6t nézb valds test értelmezi a latot-
takat.® A humantudomanyok testi fordulata (corporeal turn) révén egyre
nagyobb hangsulyt kap az intermedialitas mint érzéki, szenzualis folyamat,
mely megtestesiilt befogadoét feltételez.’® Jakfalvi Magdolna Elisabeth Grosz
fizikai korporalitas fogalmara hivatkozva utal arra, hogy a szinpadon latottak,
a testtel jelzett vagy véghezvitt valtozasok fiziologiai folyamatokat inditanak el
a néz8ben, ugyanakkor a szinhaz nézbtere is testet alkot, azaz minden nézé
teste hatassal van a korulétte Ul6kre, és a szinpadon jatszé szinészeket is
befolyasolhatja pozitiv vagy negativ értelemben.

Babszinhaz és intermedialitas. A vizualis informacionak minden szinhazi
el6éadasban fontos szerepe van, de a babjatékban nem jarulékos elem, hanem
a mlalkotas lényege. A babszinhaz specifikuma a jatsz6 és nézd kdzos fizikai
jelenlétén tul az, hogy a bab atveszi (vagy atveheti) a szinpadi szubjektum
minden funkcidjat. A bab kész struktira, mely latszélagos autonomiaval és
fliggetlenséggel felruhazva szinpadi alannya valik, melynek szubjektivitasa a
céljai megvalositasara torekvé mivész akaratatol fligg. Ez az akarat tobb
alany — az irodalmi alkotas (dréma, szévegkonyv) szerzgje, a szinpadi el6adas
alkotdja, s6t alkotoi, az el6adas soran fiktiv alakokat életre kelté eléadomuive-
szek — hierarchikus viszonyrendszerében jut érvényre. A bab a figura targyia-
sult formaja, vagyis médium.'? Roland Schohn szerint a bab legkiemelked6bb
vonasa a stilizaltsag: minden esetben antropomorf figura, mely elvont forma-
ban képezi le az emberi testet és mozgast; a babok egyrészt felnagyitjak, eltu-
lozzak, masrészt leegyszer(sitik, lecsupaszitjgk az emberi gesztusokat.'?
Ennek legfontosabb célja pedig az érzelmek képive tétele. A stilizaltsag ugyan-

7  Walter BENJAMIN, A mlalkotas a technikai reprodukalhatésag koraban, ford.
Kurucz Andrea, MEeLyl Jézsef, http://www.aura.c3.hu/walter_benjamin.html (A
letoltés ideje: 2020. 9.10.)

8  Erika FIscHER-LICHTE, A performativitas esztétikaja, ford. Kiss Gabriella, Budapest:
Balassi Kiado, 2009, 9-25.

9 JAKFALVI Magdolna, I.m.
10 DANEL SANDOR, I.m., 285.
11 JAkFALvi Magdolna, .m.

12 Henryk JurRkowski, Babok, targyak és emberek, ford. PAszT Patricia, Szinhaz,
1996/6. http://docplayer.hu/2149673-Xxix-evfolyam-6-szam-1996-junius-foszer-
keszto-koltai-tamas.html (A letoltés ideje: 2020. 9.6.)

13 Roland ScHoHN, A babszinhaz sajatossagai, pszichikai hatasa a nézére és a bab-
szinészre = Bab jaték — Babjaték, szerk. Dr. HORVATHNE FULEP Eva, Debrecen:
Didakt Kft., 2003, 94.
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akkor elidegenité hatassal bir, a befogadd ezaltal érzékeli, hogy nem a val6-
saggal, hanem a valdsag szimbdlumaival van dolga.™ (Ezt még a gyermek
befogado is érzi, holott valésagélménye erésebb, belsé fliggetlenedése cseké-
lyebb, mint a felnétté.'®) A bab tehat projektiv tulajdonsaggal rendelkezik: az
ember lelki tartalmait mintazza.'® Cristian Pepino a babm(ivészet helyett az ani-
macids eldadas fogalmanak alkalmazasét ajanlja, melynek 1ényege, hogy egy
személy (babmiivész) mozgat-animal egy masik személy (képzémdivész) altal
megalkotott targyat.'”” Ebben az esetben figuralis babszinhazrél beszéliink,
melyben a bab képzdmiivészeti alkotasnak szamit, 6se ugyanis — torténeti és
technikai értelemben — a szobor."® A babjaték egy masik formaja a targyszin-
haz, mely a szinpadon jelenlévd szinésszel val6 viszonylatban ugy dolgozik a
targgyal, mint egy dramai figuraval.”® Nem megtervezett, elkészitett babokat
hasznalnak, hanem hétkdznapi értelemben vett targyakat, amelyek kétfélekép-
pen jelenhetnek meg a szinpadon: egyrészt eredeti jelentésuiktél eltéréen, ami-
kor mozdulatsorokat végeznek velik az ember utanzasa érdekében — ez a figu-
ralis targyjaték; masrészt a szinpadon el6forduld targyak megtartjak eredeti
jelentésiiket, de nem kellékként funkcionalnak — ez a funkcionalis (vagy ennek
alesete a statikus-funkcionalis) targyjaték. Ebben az esetben az animéciét a
targy fizikalis adottsagaibol, formajabdl jové mozdulatsorok hatarozzak meg.2°
A babosok azért helyettesitik kiilonféle babjaikat targyakkal, hogy gazdagabba
tegyék kifejez6eszkozeik készletét. Mind a babok, mind a targyak az anyagi
vilag produktumai, a valésag részét képezik, mikdzben azt az illuziot keltik,
hogy a képzelet szileményeiként mas minéséget képviselnek. A nézdk tudato-
sitjak ezt a kettésséget, elfogadjék a két vilag kozti vandorlast.

Eléadaselemzés. A tovabbiakban az Amalia c. babszinhazi eléadas elemzésé-
re torténik kisérlet, melynek bemutatoja 2009. februar 8-an volt a szombathelyi

14 BeNcsik Orsolya, Megszdlal a “megismerhetetlen”, Babok és babak, mint a lélek
szocsévei http://www.apertura.hu/2012/nyar/bencsik-megszolal-a-megismerhe-
tetlen-babok-es-babak-mint-a-lelek-szocsovei (A letoltés ideje: 2020. 9. 6.)

15 GaBNAI Katalin, A legkisebbek szinhaza, Szinhaz, 1988/2.
http://docplayer.hu/2849769-Tartalom-gabnai-katalin-keleti-istvan-nanay-istvan-
csaki-judit-tarjan-tamas-stuber-andrea-vendegjatek-csizner-ildiko-negyszemkozt-
szentgyorgyi-rita.html (A letoltés ideje: 2020. 9. 6.)

16 Roland ScHohN, I.m., 102.

17 Cristian PePINO, Maeterlincktél Argheziig, Révid betekintés az animaciés elbadas
elméletének térténetébe, ford. NovAk lldiko, Art Limes, 2013/3., 71.

18 Kocsis Eszter, A I6nak a laba, avagy miért is képzémiivészeti alkotés a bab? Uj-
Kor, 2020.3.21. http://ujkor.hu/content/lonak-laba-avagy-miert-kepzomuveszeti-
alkotas-bab# _ftn2 (A letdltés ideje: 2020. 9. 7.)

19 Karel Makond, Od loutky k objektu, Praha: Prazska scéna, 2007, 126.
20 ELuLNGeR Edina, Szubjektiv objektum. A funkcionélis targyjaték vizsgalata és A
csomotiindér doktori miialkotas alkotéi munkaféazisai, Doktori értekezés,

Budapest: Szinhaz- és FilmmUvészeti Egyetem Doktori Iskola, 2017, 19.
http://www.takey.com/Thesis_372.pdf (A letdltés ideje: 2020. 9.7.)
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Mesebolt Babszinhazban. Az el6adas alkotéi: Gimesi Déra — dramaturg, Sipos
Katalin és Sisak Péter — latvany, Alpar Balazs — zene, Nemes Zséfia — mozgas,
Tengely Gabor — rendez6, Badacsonyi Angéla, Veres Andras, Kovacs Zsu-
zsanna — jatszok. A valasztast egyrészt az indokolja, hogy e szinpadi mialkotas
a kortars babjaték meguijitasara irdnyuld torekvések egyik jelentés allomasanak
szamit,?! masrészt a médiumok kolcsonviszonyainak vizsgalatahoz is termé-
keny talajt biztosit.

A babszinhazi el6adasok feltételeznek egy szévegkonyvet, s mivel a babo-
zasnak nincs klasszikus dramairodalma, a babirodalom szinte kizarélag adapta-
cioként jon létre. Ez azzal is magyarazhatd, hogy a babszinhazi széveg eleve
szamol a valasztott babtechnika (a bab fizikuma, mozgathatésaga) sajatossaga-
ival, ugyanakkor a babtechnika csapdaba is ejtheti a szOveget, mert csak az
adott koncepcidé szerint valhat érvényessé.?? Nanay Istvan az adaptaciét nem
csupan egy torténet szinpadra igazitasanak tekinti, hanem ujraalkotasnak, sét,
Uj mi létrejottének is tartja. A kortars babdarabok felkérésre, konkrét tarsulat
vagy el6adas szamara készllnek, s altalanos gyakorlatta valt, hogy a szbveg-
konyv végleges formajat a prébafolyamat soran nyeri el.>® A szévegbe kddolt
babtechnika miatt kevés az Ujrafelhasznalhaté szévegkdnyv. Gimesi Doéra az
eléadast fenyeget6 veszélyekre is felhivja a figyelmet: egyrészt a technikai bra-
vurok felUlkerekedésére, masrészt a szituaciora ratelepedd indokolatlanul nagy
szOvegmennyiségre.?*

Pretextus: meseszoveg. Az Amalia c. el6éadas szOvegkdnyvének pretextusai
Boldizsar IIdikd meséi: az Amaélia, az Amalia és az es6k, a Mindenkiviraga, a
Vilag-sir6 asszony, valamint a Csillagnézé fit.® Az irodalmi mesék jellegzetes-
sége, hogy intertextualis kapcsolatokat épitenek a népmesei hagyomannyal
(alm(fajok, szlizsé, eukatasziréfa, mesei szerepkorok, csodahoz valé viszony
tekintetében),?® ugyanakkor az Ujrairas soran kortars kontextusba helyez6dnek

21 Ezt az is bizonyitja, hogy 2009 majusaban az V. Gyermekszinjatsz6 Szemlén ,A
mfaj kimagaslo el6éadasa“ diploma mellett megkapta a szemle fédijat, az ASSI-
TEJ Magyar Kozpontja altal alapitott Uveghegy-dijat, valamint az Oktatasi és
Kulturalis Minisztérium dijat is.

22 GiMesl Déra, Haromdimenziés hés6k, A kortars babszinhazi adaptacié néhany
dramaturgiai kérdése, Doktori értekezés, Budapest: Szinhaz- és Filmmivészeti
Egyetem, 2016, 6-7.

23 NANAy Istvan, Boldogsagkeres6k, avagy mit keres itt egy mokus? = draMAl mesék

1. Régi magyar térténetek, szerk. MARkO Robert, PApp Timea, Gyor: Vaskakas
Babszinhaz, 2014, 10-11.

24 Givesi Déra, I.m.,13.

25 BovLbizsAr lldiko, Amaélia almai. Mesék a vilag legszomortibb boszorkanyardl,
Budapest: Lanchid Kiado, 1991. Az Amaélia, az Amalia és az esék, valamint
a Mindenkiviraga bekerilt Boldizsar lldikd Boszorkanyos mesék (Budapest, Mora,
2006) c. gyljteményébe is.

26 PeTrES CsizmADIA Gabriella, Fejezetek a gyermek- és ifjusagi irodalombdl, Nyitra:
Nyitrai Konstantin Filozéfus Egyetem, 2015, 110.
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a motivumok és figurak. A mesekutaté és meseterapeuta Boldizsar Ildikd
Amalia-térténeteiben a varazsmesei archetipusok és motivumok konkrét tér-idé
koordinatak nélkil Iépnek mai kontextusba, méghozza ugy, hogy a szereplék
nem mas mesei hdsdkkel, hanem sajat magukkal, pontosabban sajat szerepko-
rikkel, funkcidjukkal keriiinek Gsszetlizésbe.?” A torténet igy a hattérbe szorul,
a kuls6 cselekményrdl a belsé eseményekre helyezddik a hangsuly. A hds(6k)
reflexiéi, vivodasai, érzelmei, valsagai valnak az abrazolas targyava. Ez hatas-
sal van a jellemabrazolasra is: mig a népmese hései egy k6zdsség tipizalt kép-
visel6i, kétpolusu értékrendben helyezhetdk el (jok és gonoszak), kétely nélkil
vagnak bele céljaik megvaldsitasaba, elnyerik mélté jutalmukat/biintetésiiket,
addig az irodalmi mesék figurai individualizaltak, jellemik osszetett, valtozasra
képes, a katarzist a belsd valsag megszintetése (metamorfézis, megsemmisu-
Iés) vagy a meg nem alkuvas, a kiviilallas sikere valthatja ki.?® Boldizsar meséi
féképp a népmesei szlzsé zarlatan hajt végre korrekciokat: eukatasztréfa
helyett szomoru (a vagyott értékekrdl valdé lemondas vagy akar elmulas) végki-
fejletbe fut, illetve a cselekvd, aktiv h6sok helyett passziv, meditativ, sorsszeri
életet él6 f6hGst szerepeltet.?®

A szbvegkodnyv megirasa soran Gimesi Dora az Amalia c. mesére tdmaszko-
dott leginkabb. Az Amalia-szbvegek kdzponti figuraja a cimszereplé ndalak,
varazsmesei szerepkorét® tekintve ellenfél, boszorkany. Legfébb funkcioja a hés
akadalyozasa, Uldozése, a karokozas. Ugyanakkor ellentmondasos figura,
hiszen titkos tudas birtokosa: képes az alakvaltasra, oldasra, kdtésre, gyogyitas-
ra, jovébe latésra, pozitiv és negativ értelemben egyarant befolyasolhatja az utja-
ba keriil6k sorsat. Mindez rendkiviili erével és hatalommal ruhazza fel. Altalaban
félelmet kelt, hiszen kiismerhetetlen toérvényei miatt kiszamithatatlan a viselkedé-
se. Nem tlri az alavetettséget, a vereséget, igy a toébbi mesefigura kiszolgalta-
totta valik, ha a kdzelébe kerl, netan konfliktus alakul ki kdztik. Boldizsar lldiko
Amaliaja rendelkezik a boszorkany fentebb felsorolt hagyomanyos tulajdonsaga-
ival: mint a vajakos asszonyok, ismeri a fivek gydgyhatasat, szépségével és
blibajossagaval magahoz édesgeti a gyanutlan idegeneket (vagyis femme fata-
le-ként viselkedik), de hamar megunja tarsasagukat, s aki csalédast okoz neki,
bosszubdl elvarazsolja. Csakhogy mindez mar inkabb terhére van, semmint
orommel toltené el: személyében egy megfaradt, kiabrandult, enervalt (sé6t
a mese felltésében megoregedett) boszorkannyal talalkozhatunk. Maganyanak
feloldasat olyan tars felbukkanasatol varja, akit nem a varazsereje hatalmaval
szerez meg, hanem személyisége varazsaval nyligoz le. Ennek elemei a termé-
szet szépségeiben vald feloldédas képessége, a fiivek és a mesék gyogyitd

27 Givesi Doéra, I.m., 75.

28 BoLbpIzsAR lldikd, Varazslat és fogydkura, Debrecen: Didakt, 1997, 121.

29 PEeTRes CsizvaDpIA Gabriella, Konturkisérletek. A kortars irodalmi mese vazlata,
Kézirat. Nyitra: Nyitrai Konstantin Filozéfus Egyetem, 2021, 49-50.

30 Proprp, Vlagyimir Jakovlevics, A mese morfolégiaja, ford. SopPrRONI Andras,
Budapest: Osiris — Szazadveég, 1995, 33-78.
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hatasanak ismerete, a hétkdznapok apré csodainak felfedezése, a masik iranti
feltétlen érdekl6dés és elfogadas. Amalia tesz egy probat: az utoljara betoppand
kiralyfit egy sajat magardl, illetve kettejlikrél szold6 mesével igyekszik magahoz
édesgetni. A kiralyfi azonban belealszik a mesébe, majd reggel tovabball, hogy
szerepkorének megfeleléen teljesitse feladatat: megkeresse és feleségiil vegye
almai kiralykisasszonyat. Amalia belerokkan a kudarcba: hirtelen megdregszik,
kdrnyezetét elhanyagolja. Egy napon azonban arrdl értesul, hogy a kiralyfi unat-
kozik a tokéletes(nek hitt) kiralykisasszony mellett. Amalia azonnal a segitségére
siet: mindenekel6tt befejezi a korabban megkezdett mesét, s ezzel a mesébe
sz6tt mesebetéttel emlékezteti a kiralyfit élettdrténetének darabjaira, a meglazult
személyes viszonyulasokra, az elhanyagolt lelkiismeret hangjara.3! Vagyis szem-
besiti a kiralyfit a tradiciondlis mesezarlat felborulasaval: a boldogan éltek, mig
meg nem haltak hamis igéretével, pontosabban érvénytelenségével. A kiralyfi
azonban a valtozastdl tartva ragaszkodik szerepkoréhez, hiszen ez a kényelme-
sebb valasztas. Ekkor Amalia, latva a kiralyfi és a mar feleséggé valt kiralylany
idillienek kilresedését, ahelyett, hogy csaberejével elhdditana, pontosabban
visszaszerezné a kiralyfit, inkabb csodalatos viragok Ultetésével prébal szint vinni
a kapcsolatba, majd visszavonul maganyaba. A torténet kezdetén akar a szerel-
mi haromszog felallitasat is vallald, am tarskeresésben folytonos kudarcot valld,
s emiatt melankdliaba silllyedé boszorkany végul megtalalja életfeladatat:
mesékkel és ndvényekkel gyogyitja a segitségért hozza forduldkat. Amalia volta-
képpen a manapsag trendi szingli életmddot példazza: munkajanak (karrierjének)
szenteli minden energigjat, s inkabb elfogadja a maganyt, semhogy a konvenci-
Okat, vélt szabalyokat betartva olyan tarssal éljen egyutt, akivel csak a megszo-
kas koti 6ssze. Amalia alakjanak irodalmi el6képe lehet Lazar Ervin Legkisebb
boszorkanya, aki szerelmi fellangolasaban szerepkdrét megtagadva segiti Kiraly
Kis Miklost. Amalia és a kiralyfi viszonya transzmedialis kapcsolatba lép Kirké és
Odusszeusz torténetével: Kirké is szépségével és intellektusaval varazsolja el a
hés férfit, mint Amalia a kiralyfit, szerelmiik valédi szerelem, amit az is bizonyit,
hogy Odusszeusz e kalandja soran nem bels6 késztetésre, hanem leginkdbb a
tarsai nyomasara kel a hazafelé vezetd Utra. Igaz, sorsa (szerepkore) is ezt irja
eld, mint ahogy a kiralyfi is szerepkdrének megfeleléen igyekszik a kiralylanyhoz,
hogy feleségiil vegye.®?> Andersen Kis hableanya abban a tekintetben mutat
rokonsagot Amaliaval, hogy képes lemondani a szeretett lény boldogsaga érde-
kében sajat szerelmének beteljesilésérdl.

Szovegkonyv. Gimesi Déra ird, dramaturg egy interjuban arrdl beszélt, hogy
a babszinhazi alkotofolyamatban a rendezd vizualis koncepcioja és a tervezd
altal kitalalt babtechnika mellett a sz6veg minéségére hosszu idén keresztl
nem fektettek nagy hangsulyt. A kétezres évektél valt elterjedtté az a gyakor-

31 BALINT Péter, Meseértés és értelmezés, A Karpat-medencei népmesehagyomany
hermeneutikai vizsgalata, Hajdubdszérmény: Didakt Kft., 2013, 127.

32 Givesi Déra, I.m. 77.
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lat, hogy irokat is bevontak egy-egy el6éadas megalkotasaba,? és fellépett egy
friss szemléletli (gyakran rendezdi, tervezbi, szinészi szerepet is vallald)
generacio, melynek tagjai (Dobak Livia, Gimesi Déra, Schneider Janko,
Laposi Terka, Kolozsi Angéla és masok) iroként-dramaturgként a termékeny
Ujraértelmezés mellett a nyelvi invencidzussagra is térekednek, a szérakozta-
tason tul a kdzonség esztétikai izlését is formaljak. A babszinhazakban hang-
sulyt kapott a kortars gyermekirodalom, valamint megjelentek a tabutémakat
feldolgozo ,problémadarabok”.3

A forgatokényv minemek kozotti hataratlépéssel jon létre: a(z epikus)
mese narrativajat a drama kizarélagos nyelvi formacioi, a Név és a Dialégus,
valamint a szerz6i instrukcié valtja fel.3® A dialégus a szerepl6k parbeszéde,
a szerzG8i utasitas vagy didaszkalia pedig a dramai akcié leirdsa, mely szerint
a rendez6 instrualja a szinészt, aki eljatssza a dramai karaktert.>® Maga a ,tor-
ténet az alakok kozotti interperszonalis viszonyokban létezd torténet,”” a
drama allanddja pedig a jelen idében valtozo viszonyok.38

Boldizsar lidik6 Amalia-meséi latvanyos fordulatokban nem bd&velkednek,
viszont figurainak belsé konfliktusa, vagyis az archetipus és személyiség kiz-
delme kivaldé dramai helyzetet teremt.®® Ennek felismerése nyoman dolgoztak
ki az alkotok a szinpadi megvalositas formajat: a figurak megkettézve, bab- és
emberi alakban jelennek meg. A dramai eseményeket Gimesi keretbe agyaz-
ta, melyhez az Amalia és az es6k c. mesét valasztotta. Ennek a szovegnek
koézponti témaja a magany: mivel a f{6hdsnek nincs esélye tartés emberi kap-
csolatot létesiteni, egy természeti jelenséggel, az esével baratkozik. A nyitany-
ban ezért az esd dala szdl, vagyis ismét egy mifaji hataratiépést tapasztalunk:
a jatékra szdlité lirai széveg hangutanzo és hangfesté szavak stilisztikai hata-
sat kiaknazva atmoszférateremtd erével bir, mely nem csupan a jatszépajtast
hivogatja, hanem gyorsan bevonja a nézét az el6adas jatékos vilagaba.
A darab zarlatdban is Amalia és az es6 kett6se van a szinen, az es6 ebben az
visszaallitdsat és jovobeli terveit foglalja magaban. Ezzel feloldddik a f6h&s
kudarcélménye, s a nézdk sem hianyérzettel allnak fel.

33 Papp Timea, Gimesi Déra és a szakma csodai, https://fidelio.hu/gyerek/gimesi-
dora-es-a-szakma-csodai-77077.html (a letoltés ideje: 2020.9.24.)

34 Givesl Déra, Dinamikus valtozasban, Gyerekszinhazi kbrkép — 2021, Dinamikus
valtozasban - IGYIC (A letdltés ideje: 2021. 2.26.)

35 BEecsy Tamas, Mi a dréama?, Budapest: Béda Books Kiadd, 2002, 207.

36 GALuska Laszlé Pal, Babjaték a gyermekkultiraban ... dramaturgiuai nézépont-
bdl, Gradus 2019/4., http://gradus.kefo.hu/archive/2019-4/2019_4 CSC_004_
Galuska.pdf (A letoltés ideje: 2020. 9.7.)

37 Becsy Tamas, Kalandok a dramaval. Magyar dramak 1945-1989, Budapest:
Balassi Kiado, 1996, 25.

38 BEcsy, 2002, 10.
39 Giwvesl, 2016, 79.
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A mesedrama kdzbulsd része harom szerkezeti egységre tagolhaté. Az
elsé szakasz monodrama jellegli: Amalia egyedul van a szinpadon, monolégja
nyoman megismerkedlink karakterével, habitusaval, kibomlanak élettorténeté-
nek legfontosabb eseményei, valamint pillanatnyi valsaga. Kihangositott gon-
dolatait egyrészt az es6h6z, masrészt pottyds bogréihez intézi, utdbbiakkal —
akikrél kiderul, hogy elvarazsolt kiralyfik — beszédbe is elegyedik, ezzel
a humor szamos lehet8ségét aknazza ki. A masodik szakaszba belép a kiraly-
fi, akit Amalia teaval kinal és mesével marasztal. A Csillagnézé fii mesebetét
a csabitas eszkoze, tematikailag a tarskeresést, parvalasztast példazza.
A boszorkany nem jut el a mese végéig, mert a kiralyfi, mint az esti mesét hall-
gato gyermek, elalszik kdzben. A csabitas azonban nem sikeres, mert a kiralyfi
felriadva tudatositja eredeti céljat. A varazserejét latba vetd, kiralylannya val-
toz6 Amalia még inkabb szembesiti feladataval, ezért gurul dihbe és szér ra
atkot (nem akarja tobbet Iatni), miel6étt faképnél hagyja. Amalia maganyat,
vilagfajdalmat dalban panaszolja el: a lirai széveg a Vilag-siré asszony mesé-
jét sdriti 6ssze. A harmadik szakaszban egy Uzenet kibillenti Amaliat keser(-
ségébél. Utnak indul, hogy felkeresse és megvigasztalja a boldogtalan kiraly-
fit, aki csalodik a szép, de rideg kiralylanyban. Atvaltozasi képességét érvé-
nyesitve katicabogar, madar és macska alakjaban prébalja felviditani a kiraly-
fit, kommunikacidéjuk egyoldalu (a kiralyfi nem ért az allatok nyelvén). A siker-
telen kisérlet utan viragokat Ultet a palota kertjébe, mikézben egy csapasra
megoregszik. Az el8szbvegben az oreg boszorkany idézi fel fiatalsaganak
nagy csalodasat, itt késébb keril sorra az éregedési folyamat, ami gyakorlati-
lag magyarazatot is ad arra, miért nem teljesilhet be a boszorkany és a kiralyfi
szerelme. A kirdlylany a viragok latvanyatdl jokedvre derll, ez tamogatja
a kiralyfit dontése meghozatalaban: bar Amalia emléke er6s nyomokat hagy
a lelkében, kitart a kiralylany mellett, vagyis ragaszkodik eszményéhez /
rogeszméjehez. Amalia hazatér, Ujra talalkozik megbizhaté baratjaval, az es6-
vel. Az es6 a fajdalom, szomorusag, keserliség nyoman fakadé kénnyeket
vizualizélja, ugyanakkor a megtisztulast is szimbolizalja: Amaliardl lemossa
a boszorkanysagot, és a régota vagyott hétkdznapi életbe segiti at.

Elbéadas. A szinhaz élé miifaj, de a technikai rogzités lehetévé teszi a régebbi,
mdsorrdl levett eléadasok archivalasat, a technikai médiumok révén pedig hoz-
zaférhetéségét. A felvétel természetesen nem ad(hat)ja vissza maradéktalanul
a helyszinen atélhetd élményt mar csak azért sem, mert a kamera iranyitja
a tekintetet, lesziikitheti a latoteret, s nem feltétlentl tesz lathatéva minden apré
részletet. A szombathelyi Mesebolt Babszinhaz Amalia c. produkcidjat a 2009-
es Gyermekszinhazi Szemlén Takacs Vera rogzitette.? A tovabbiakban az el6-
adast ennek a felvételnek a segitségével vizsgalom.

Az Amdlia c. elbadashoz a kortars babszinhdzban egyre inkabb elterjed6
kevert faju babszinhazi format valasztottdk az alkotok, melyben a mozgatok és

40 A felvétel elérhetd a kdvetkezd linken: https://www.youtube.com/watch?v=
iJ2VU39QNO0kK. (Utolsé letdltés: 2020. 9. 24.)
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mozgatottak egyarant lathatdk a szinpadon. A bab az ilyen tipusu babjatékban
voltaképpen a mozgaté és mozgatott dsszetett szimbidzisabdl bontakozik ki.
A két alak vagy eggyé valik a néz6 tudataban, vagy eltavolodik, 6sszetlizésbe
kerll egymassal (vagyis akar 6nmagaval). Ez a forma kivalo alkalom a babszin-
hazi tragikum és komikum lehetéségeinek kiaknazasara.*’

A fészerepl6k alakjahoz Sipos Katalin bunraku babokat tervezett. A japan bab-
mivészeti hagyomanybdl atvett babtipus nagy méretli (egy-masfél méter
magas), ruhaja, arca aprolékosan kidolgozott (olykor még a szemaoldokot is tud-
jak kulén mozgatni). A bunrakut altalaban harom ember hozza mozgasba rend-
kivll 6sszehangolt munkaval. Az Amalia esetében egy mozgatd kelti életre
a babot, mely a mozgatd kicsinyitett (gyerek méretli) masaként jelenik meg
(ugyanolyan vagy nagyon hasonlé az 6ltdzéke is, személyisége is) — ez lehetévé
teszi egyrészt a mesei és a valdsagos sik valtogatasat, masrészt az archetipus
és a személyiség konfliktusanak bemutatasat. A bab képviseli az archetipust
(boszorkany, kiralyfi, kiralylany), mozgatdja pedig a szerepkdrbe kényszeritett
egyéniség reflexioit tarja fel.*2 A bunraku mellett a targyjaték is helyett kapott az
el6éadasban: a nevesitett pottyds bdgrékrél hamar kidertl, hogy voltaképpen
a korabban elvarazsolt kiralyfiak, a polcon és az asztalon hol ,magukt6l® mozog-
nak, hol Amalia személyesiti meg Sket jellegzetes karakterekként. A piros poty-
tyds bogre kisebb és nagyobb méretben is megjelenik: a nagyobbat a szinészek
hasznaljak, a kisebbdl a babok isznak. Az eléadas harmadik szakaszaban —
kozvetité szerepben — megjelend allatokat is hasznalati targyak keltik életre:
a katicabogarat az apré poéttyds bdgre, a madarat egy par kesztyli, a macskat
a sz6rmegalléros kabat — mindez azt sugallja a gyerek befogad6 szamara, hogy
barmilyen targy jatékszerré valhat, és nem csupan a szinpadon.

Az el6adas képi vilagat alapvetéen befolyasolja a jatszok (akar szinész, akar
bab) teste, jelmeze, mozgasa. Az Amaliat megformalé fiatal szinésznd vilagos
alséruhaban (halding vagy kombiné) jelenik meg az alvas és ébrenlét kozotti
allapotban, ugyanakkor a fedetlen karok, labak jelezhetik azt is, hogy egy nem
kivant szerepbdl (torténetesen a boszorkanysagbdl) igyekszik kivetkézni.
Fzold, apro pottyds, vagyis teliesen hétkdznapi ruhat 6lt magara, ebben latjuk
az el6adas jelentls részében. A pottyds geometrikus mintaként vidam hatast
kelt, mi tobb, attribitumma valik, egyrészt mas Amaliahoz kéthetd targyakon is
megjelenik (takarod, bogrék), valamint az esé dalaban is torténik ra utalas (a viz-
fellleten es6cseppek altal okozott korok), de a néiességének és 6nazonossaga-
nak is a szimbéluma. A mas ruhaminta valasztasa identitdsabdl akar ki is billent-
heti (ezt példazza a burleszkszer( jelenet a vetitett mintakkal). Az Amalia-bab
Oltdzéke szinte teljesen azonos szinben, anyagban, szabasmintaban, apro elté-
rés a piros pottyos cipd, a ruha fényes szalagbdl valo kétéje és a hajszin (a szi-
nészndé sotétbarna, a babé — boszorkany mivoltat hangsulyozandé — voros).
Amalia egy csapasra bekovetkezett megdregedését babcsere jelzi: a fiatal
Amalia kocos vords hajat lesimitott, kontyba kotott sz haj, zold poéttyds ruhajat

41 Gimesi Doéra, 2016, 71.
42 Uo., 79.

23



24

N. Téth Anikd

sotétbarna, de ugyancsak pottyds ruha valtja fel. A kiralyfit alakité fiatal férfi szi-
nész Oltdzéke a zold és barna arnyalataival némiképp igazodik Amaliaéhoz,
lezseren sportos nadragban, kapucnis dzsekiben, csikos poéléban jelenik meg
(a csikos ezduttal a fiu/férfi tartozéka), a kiralyfibab ruhaja hasonlo, a fején azon-
ban kapucni helyett mesebeli szerepéhez illéen korona van. A kiralylany figurat
jatszo, feltin6en sminkelt szinésznd és babja hosszu ujju testhez allo ciklamen
dressze és rézsaszin tlllszoknyaja miatt er8sen elit a masik két figuratdl,
a mesterkéltség benyomasat kelti.

Az események két térben zajlanak, melyek megjelenitéséhez forgészinpadot
alkalmaztak a tervez6k. Az egyik tér Amalia kunyhdjanak enteriérje: a baratsa-
gosan kicsi szoba a fészerepld szertelen mozdulataihoz olykor egyenesen sz{ik-
nek bizonyul. Berendezési targyai falusi konyhat idéznek: egy kredenc, egy
szék, egy hokedli, melyek funkcioja variabilis (a kredenc polca az Amalia-bab és
az elvarazsolt kiralyfiak fekvéhelye, a hokedli asztal és agy is), valamint egy
badog felmoso vodor. A meleg szinekkel foltosra festett falon beramazott csaladi
fotok, tajképek, csendéletek sokasaga. A butorok uralkodé szine a zoéld, ez
a szdveg szintjén tdbbszdr hangsulyozott természetkdzelséget is jelzi. A targyak
allandé mozgasban vannak, ami Amalia dinamikus személyiségét tukrozi.
A masik tér a kiralykisasszony palotajanak (polgari szalonra emlékeztetd) terme,
mely a butorok elrendezésében egyrészt hasonlit Amalia kunyhojara: a vitrin és
a fotel ugyanazon a helyen all, mint a kredenc és a szék, hokedli (a kiralylany-
bab is a polcrdl keril el6, mint az Amalia-bab), ugyanakkor a butorok formaban
és szinben a két vilag jelentds kilonbségeire hivjak fel a figyelmet. Amalia ren-
detlenségig zsufolt tere élettel teli és nyitott (mint a nyitott polct z6ld kredenc
a mulatsagosan mocorgo szines poéttyos bogrékkel), a kiralylany termében (sza-
lonjaban) kinosan steril rend és mozdulatlansag uralkodik (ennek képi erésitése
az Uvegajtoval zart fehér vitrin a porcelan nippekkel). Amalia felmoso6 vodrének
és takaritast szolgalo rongyainak targyi megfelel6je a hosszu nyell fehér tollsep-
ré, amit a kiralylany hatalmi eszkdzként (iranyito, fenyité palca) hasznal. Itt is
van kép, de Amalia kuckéjatol eltéréen csak egyetlen, és nem a falon, hanem
a zart vitrinben: a kiralylanybab bekeretezett portréja nem csupan diszité funk-
ciét tolt be, hanem azt is jelzi, hogy a narcisztikus kiralylany megkdzelithetetlen,
de uralja (szemmel tartja és iranyitja) a terébe belépbket. A két vilag latvanya
befolyassal van a nézére: a rend, a letisztult formak (a tapéta viragmintajara
rimel® fotelkarpit), a pompa ridegsége miatt szivesen tér vissza a kiralylany sza-
lonjabol Amalia kaotikusan benséséges szobajaba.

A babokat életre kelt§ szinészek mozgasa sok minden elarul a szereplSk
karakterérél. Amalia-boszorkany szertelen, gyors, szenvedélyes mozdulatai
kivetitik nemcsak szeszélyes, kiszamithatatlan természetét, hirtelen kedélyval-
tasait, hanem a belsé valsag okozta alapvet6 zaklatottsagot is, ugyanakkor jaté-
kos gesztusai humoros hatast keltve oldjak is a fesziiltséget (bujocska a takaro
alatt, a képzeletbeli pokfonal vicces feltekerése, a bogrék animalasa, megszé-
laltatasa, a burleszk mozgasi konvencidi), varazstudomanyanak érvényesitésé-
hez pedig jellegzetes mozdulatokkal él (csettintés, ramutatas, kézratétel). A bab-
bal a legtobb esetben azonosul, de el6fordul, hogy kettévalik a szerep: a moz-
gato bizonyos helyzetekben gesztusok segitségével ,neveli“ vagy utasitja moz-
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gatottjat, illetve a babot elengedve a vagy teljeslilését jatssza el (féképp a csa-
bitas jeleneteiben). A gazdag szinészi mimika 6sszetett jellemet, szines egyéni-
séget rajzol ki. Az 6reg Amalia-bab nem csupan az 6ltézékével, hanem lelassult
mozgasaval is hangsulyozza a bekdvetkezett valtozast. A mozgatd és mozgatott
kiralyfi egyarant Amalia ellenpodlusa: lassu, félszeg, mulatsagosan esetlen
(atesik a kiiszdbdn, beszorul a felmoso6 vodorbe, kekszes mutatvanyai félresike-
rilnek). Mozgéasa raadasul éles ellentétben van mindazzal, amit széban mantraz
(sietnie kell, hatarozott célja van, aminek eléréséért mindent elkdvet).
Ugyancsak elbizonytalanodik a kiralylannyal valé kapcsolataban is a sorozatos
elutasitas, kapcsolati kudarc kovetkeztében. Mig Amalia és a kiralyfi természe-
tes és esendbségikben hiteles gesztusai rokonszenvet ébresztenek a szemlé-
I6ben, a kiralylany rezzenéstelen arca, teatralis (a balett, operett mifaji kodjait
parodisztikusan érvényesit) mozgésa elidegenit6 hatast valt ki.

A (bab)szinhazi eléadas meghatarozé eleme a latvanyon kivil a hangzas,
ami a szerepl6k beszédébdl/énekébdl, a kellékként jelen levd targyak okozta
zorejekbdl, illetve zenei betétekbdl, effektusokbdl all 6ssze. Az Amaliat megfor-
mald szinésznb kellemes hangszine szimpatiat valt ki a néz8ben, anndl is
inkabb, mivel érzelmek, vagyak és indulatok széles skalajat képes reprezentalni
a hanglejtés, a hangerd és a temp06 tudatos és érzékeny valtogatasaval. A hang-
szin elvaltoztatasaval, mélyitésével, beszédhibak alkalmazasaval gyors szerep-
valtassal ad karaktert a bogréinek, illetve a kifigurazd hangtorzitassal jatékba
hozott kiralylanybabnak. Az eléadas két fontos pontjan Amalia meséléssel pro-
balia magahoz édesgetni a kiralyfit. A mese nemcsak a csabitas eszkoze,
hanem sorstorténeti parhuzamként vagy példazatként is funkcional. A mesét az
Amalia-bab kezdi, de hangjara racsuszik a hangfelvétellel régzitett, hangszéré-
bdl sz6l6 mesemondas, ami a hanger6 és a visszhangositas révén azt az illuziot
kelti, hogy a hang mindenhonnan érkezik, szinte kortldleli a nézéteret. A meséld
feltehetéen az Amaliat megformalé szinésznd, de a lassu, kissé elmélyitett,
mesei ritualét idézé vagy kiséré hang kulénbdzik a szinpadon hangzo beszédtél,
igy vonja be a néz6t a mesei vagy alomvilagba egy titokzatos személy. Ugyanez
a titokzatos felvett hang szdl, vagyis ismétiédik a szalon-jelenetben, amikor
a kiralyfi a mese végét kéri az éreg boszorkanytdl (ami megerdsiti dontése
helyességében). A kiralyfi beszéde szandékoltan egyhangu, ami jelzi mesei
funkcidjaba zartsagat; az érzelmek csak kivételes pillanatokban, révid idére
képesek attorni az dnfegyelem cellafalan. A kiralylany szinre Iépésekor hosszu
percekig nem szolal meg (a mozgaté is babfunkciét kap), némasaga (rezzenés-
telen arcaval egyltt) a megkozelithetetlenségét sugallja. Majd groteszk sipito-
sikitd hangot bocsat ki zart ajakkal, melynek segitségével a masik két figurahoz
valé gyanakvo, sértédott vagy ellenséges viszonyat fejezi ki. A kiralylany néma-
sagat (ridegségét) az Amalia Ultette viragok latvanya téri meg mintegy varazsu-
tésre: ekkor énekben fejezi ki 6romteli racsodalkozasat. Egyetlen viragnevet
ismétel az operett dallamvildgaba agyazva, az aria diszitéseit és zarlatanak
megoldasat alkalmazva, ami parodisztikus hatast kelt. A ,feloldodast” kbvetéen
torzitott, természetellenesen magas hangon cseveg az Amalia-babbal, ami egy-
szerre mulatsagos és idegesito.
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Az el6adashoz kompondalt zene hol pusztan hangulati alafestésként funkci-
onal, hol dramai erével érzékelteti a belsd torténéseket, a hétkbznapi és mesei
sikok valtozasat. Amint mar fentebb is volt sz rdla, két dal keretezi a torténe-
tet. A nyitanyban a realis latvanyként megjelenitett, vagyis a szinpad elején
elhelyezett edényekbe csopdgd esd(viz)hdz hangszorébol megszoélald ndi
énekhang kapcsolddik, helyenként vokallal kiegészitve, igazodva a megsza-
porodo esécseppekhez. A sejtelmesen kezd6dd, majd vidam induléban végz6-
dé dallam sikerrel bevonja a nézét az el6adas vilagaba. A tovabbiakban az
egyes szereplékhdz hangszerek, illetve visszatérd dallamok, dallamfoszla-
nyok tarsulnak: Amaliahoz pl. a legtébb helyen zongora- és madardalkiséretes
fuvola, a kiralylanyhoz, mig csupan vagykép vagy emlék, kecses, halk harang-
jaték, mikor azonban beteljesllt vagy, am elérhetetlen harmonia, harsany
szimfonikus zenekar. A kiralyfi Amalia blivkérébe vonddasat fuvolafutamok,
haragjat és atkat a zongora alsé regisztereiben megszélaltatott expressziv
dramai akkordok erdsitik, a kiralylany oldalan elnyert illuzérikus boldogsag
pedig a csendben nyer ,beszédes” kifejezést. Amalia koré zeneileg is valtoza-
tos vilag teremtédik, az emlitetteken tul pl. a mesebetéthez az el6adas mind-
két pontjdn zongoran megszdlaltatott lagy dallam és lassu, megnyugtato, rin-
gatast idéz6 ritmus illeszkedik. Az érzelmek, kedélyallapotok rapszodikus val-
tasainak komolysaga olykor felfiiggesztédik, ilyen az atra kelés elétti ruhaproé-
ba filmburleszkszer(i zongorakiséretes jelenete, amit varazsolt-vetitett ruha-
szovetmintak és bizarr taglejtések tesznek még komikusabba. A zarlatban
Amalia énekbe foglalja életfilozéfigjat: a korantsem fiilbemaszo6, de nagyon
izgalmas, kortars harmonidkra épité dallam meély tonusokbdl indul egyre
magasabb fekvésbe tartva, ami kifejezi az életvalsagbdl valo kikertilés lehetd-
ségét vagy reményét, s felidézi a kezd6kép esddalat is.

A szinpadon megképz8d6 hangokat felfogja és kiegésziti a nézétér akusz-
tikaja: a nézoék jelenlétét a testfunkciok mikodése (kbhogés, tlisszentés, orr-
fuvas), valamint a szinpadi torténések kivaltotta reakciok (féképp nevetés)
bizonyitja. Ugyan a babjaték a meséhez hasonléan nem kizarélag gyermek
befogadét feltételez, a babszinhazi el6adasok elsédleges nézdje altalaban
mégis az o6vodas vagy kisiskolas koru gyermek, aki feln6tt kisérettel Ul be
a nézétérre. igy nem ritka, hogy a széveg bizonyos elemei a felnéttekhez szol-
nak. Ez tapasztalhaté az Amalia c. el6adas felvételén is. A felcsendiild nevetés
inkabb felnéttek hangjabdl all 6ssze, a basszusok és baritonok kissé el is
nyomjak a néi és gyermeki kacajt, ugyanakkor feltételezhetd, hogy az eléadas
finom szdveges utalasai és a jatszok gesztusai szamtalanszor inkabb a felnét-
teket késztetik tetszésnyilvanitasra. A k6zénség gyakori és megfeleld széveg-
helyhez vagy gesztushoz kapcsolédoé reakcidi érezhetéen lendiletet adnak
a jatszoknak. A nézétérrél gyermeki hangokat is rogzitett a felvevégép:
a nézbtéri szabdlyokat nem minden gyermek képes betartani, kaldndsen
akkor, ha intenziv élményben van része, vagy ha nem pontosan érti a szinpa-
don zajlé eseményeket. llyenkor hangot ad bizonytalansaganak, értelmez,
megerdsitést var, kérdez, ami egyrészt az életkorra valo tekintettel megbo-
csathatd, masrészt szintén reakcidkat valt ki a kortlotte Ul6kbdl, akik (kilono-
sen a szllék) igy sajatos kettés szinpadot érzékelnek.



Intermedialitas a babszinhazban

Osszegzés. A (bab)szinhaz kiilénbdzé médiumok formait, reprezentacios tech-
nikait, konvenciéit mutatja fel, mikdzben a médiumok interakcidja soran létrejové
€l6 eseményben szamit az eléaddk és nézék kolcsdnhatasara, jatékba hozza
a nézék érzékelését, tudatositja az audiovizualis élmények dsszetettségét.
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Varga Eméke

Akusztikus-vizualis egyiutthatas
a képeskonyves meseélésben

Absztrakt. A képeskdnyves mesélés minden mas mesekozvetitési médhoz viszonyi-
tott differenciajat a hangzé nyelvi és az alloképi médusz egymasra vonatkozasa és e
kapcsolat alapvetéen interpenetracios jellege adja. A tanulmany e specifikumot médi-
umtorténeti kontextusba helyezi, mikdzben a mesélés folyamatanak jellemzdit model-
lallja, vazolva a hangzé széval kisért képi és a képpel kisért hangzé nyelvi befogada-
sanak bilateralis és szcenikus jellegét. Megallapitja tovabba, hogy a magyarorszagi
intézményi nevelés és oktatas — az egyszerre a ,régi’, a hangzo nyelvi és a ,korszer(i”,
a multimodalis méduszon alapulé — képeskonyves torténetkdzvetités potencialjait nem,
vagy alig hasznalja ki.

Kozegkomplexitas — az elmélet perspektivajabol

Az egyedfejl6dés korai szakaszaban a torténetkOzvetités eredményességének
feltétele a kdzegkomplexitas, a kozvetités mddjai kozti ,kdlcsdnviszonynak,”
Jnterakciénak”, azaz az intermedialitasnak a megléte.! Kisgyermekkorban
ugyanis a torténet atélése, jellemz6en az akusztikus, a vizualis, a kinezikus stb.
egyuttes megtapasztalasan alapul: az egyidejlileg megvalosuld érzéki esemé-
nyek befogadasat és feldolgozasat is a szimultaneitas jellemzi. Ez a temporalis
tényez6 pedig szlkségszerlien eredményez medidlis transzformaciét, alapozza
meg a médiumok kozti taladlkozas ,szabadsagat’, teszi lehetévé az egyes médi-
umok altal ,az érzékekre erdltetett zsibbadtsag aluli felszabadulast.” A gyermek-
kultira preferalt mifajai, a babjaték, a mondodka, a dramatikus- és népi jatékok,
a mesekozvetités kilonb6zé maodjai, a performativ elemeket tartalmazé szoébeli
mesétél az interaktiv kdnyves adaptacioig, a médiumok hataratlépésén alapul-
nak. A jelen tanulmany a képeskonyves torténetkdzvetités, ezen belll is a szen-
zudlisan megtapasztalhaté akusztikus nyelvi és alléképi mdduszok viszonyaira

1 Azirodalmi medialitasrél szo6l6 tanulmanykotet bevezetdjében Hasz-Fehér Katalin
a kovetkezbképpen hatarozza meg a kézegkomplexitas fogalmat. ,A média foga-
lomnak egy szlikebb és tagabb értelmezése jott Iétre, egyfeldl a hordozdk és tech-
nologiak sajatossagai, masfelél a kommunikaciés folyamat 6sszetevéi kertltek
el6térbe. (...) A kdzegkomplexitas mind a tagabb értelemben vett kommunikacio,
mind a miivészi kifejezés terén mindig is ismert volt. A mivészi szinkretizmus, a
médiumok egytittes alkalmazasa, a jelrendszerek kombinacidja az 6kortol ismert.”
HAsz-FEHER Katalin, A medialis fordulat az irodalomtérténetben = A lathaté kényv.
Tanulmanyok az irodalmi medialitas korébdl, szerk. HAsz-Fehér Katalin, Szeged:
Tiszataj Alapitvany, 2006, 7.

2 V0. DANEL Monika — SANDOR Katalin, Intermedialitas = Média- és kultiratudomany,
szerk. KRICSFALUSI Beatrix — KULCSAR SzABO Erné — MOLNAR Gabor Tamas — TAMAS
Abel, Budapest: Racié Kiadd, 2018, 283-287. http://real.mtak.hu/85786/1
/Intermedialitas_DM_SK.pdf
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fékuszal. A fentiek értelmében ontikus szereplinek tekinti a gyermekirodalomban
altalaban, ezen belll a képeskonyvben, ,a tapasztalat erés formajanak perfor-
mativ el6allitasaként” felfogott intermedialitast,® ugyanakkor problematizélja két
médium mdduszainak, a hangzé nyelvi és az alléképi kozti, illetve ezek egytitte-
se és a kils6 entitasok kozti informacidatvitel jellemzsit.*

Koézegkomplexitas — a praxis perspektivajabol

A magyarorszagi intézményi nevelésben és oktatasban meglehetésen kevés
szerepet kap a torténet kdzvetitését egyszerre alléképekben és oralis-szkrip-
tualis nyelvi formaban lehetévé tevé képes- és illusztralt kényv (1. abra).
Jelentésége messze mogotte marad a ,monomedialisként” beallitott irott
(vagy a felolvasas soran hangzdéva tett) szoveget tartalmazé konyvnek, melyet
az olvasas és a szdvegértés fejlesztésének tantervekkel tamogatott didaktikai
programjai az el6bbinél, jél érzékelhetéen, célorientaltabb eszkdzként ismer-
nek el. igy azutan nem kap kellé hangsulyt az, hogy a fiatal populacié szellemi
kondicionalasanak feladatat a képi fordulat koraban a multi- és intermedialis
mivek befogadasara is ki kell terjeszteni, hiszen a mesehallgatas soran kié-
pulé séma létrejottére vagy aktivalasara — ,melybe a gyermek a figurakkal, tér-
id6 6sszefliggésekkel kapcsolatos tudasat rendezi”® — a kiilonféle technomé-
diumok allo- és mozgdképei, igy a képeskdnyvek kdzegkomplexitasa is, ha-
tassal vannak. Amennyiben az intézményi nevelés erre a tényre nem fordit
kell6 figyelmet, akkor mindez, becsatornazas nélkul, kihasznalatlanul marad.

A hianyossag okainak a felderitését a pedagodgusok kvazi-fobikus attitlidje
eredbjének felmérésével kellene kezdeni,® tovabba a nemzetkozi kutatasok
kontextusaban meg kellene vizsgalni a kortars magyar képeskonyvek csaladi
és intézmeényi kozvetitési és befogadasi folyamatanak jellemzéit, ennek feltér-
képezéséhez pedig jol artikulalt kérdésekre/ méréeszkdzokre lenne sziikség.
Mind ennek pedig, legelsé 1épésként, a hangzo szbéveg és az allékép interme-
didlis tipusainak leltarozasa, a kdzvetitési és befogadasi médok és potencia-
lok elméleti kdrilhatarolasa és elemzése lenne a feltétele. A vazolt program

3  Ludwig K. PFeIFFER, A medialis és az imaginarius, ford. KEREKES Amalia, Buda-
pest: Racio Kiado, 2005, 101- 102.

4 A médiumok és méduszaik viszonyanak tipusairdl és a jelentésképzésben betdl-
tott funkcidkrdl a digitalis, interaktiv (képes)kényvek vonatkozgsaban lasd béveb-
ben VarRGA Em&ke, Az interaktiv kényv. Tedridk és példak. Budapest: L'Harmattan
Kiado, 2020.

5 A mesehallgaté gyermek ,belsé reprezentacios munkajarol”, az 6vodapedagégus
fejleszt6i feladatairdl lasd DArROczI Gabriella, Segédanyag az Qvodai Mese-vers
tevékenység tervezéséhez és vezetéséhez, Budapest: ELTE TOK, 2017, 10.

6 ,Az egyik rendkivil népszer( 6vodai anyanyelvi nevelés tankdnyvben a kovetke-
z6ket olvashatjuk. (...) «Az évodasok esetében sz0 sincs irott és olvasott széveg-
rél. Minden a szdbeliségben hat. Az életkornak megfelel6 mifaj: a fejb6l mondott
mese, és tébbnyire mozgassal, esetleg dallammal kisért monddka-vers» (Zilahy,
1998. 9.). Ugyanez a tankényv a délutani pihenét megel6z6 mesélés esetében is
azt javasolja, hogy az 6véné tanulja meg kivilrél a szoveget.” SzINGER Veronika,
Mese az ovodaban. Kényvvel vagy anélkiil?, Fordulépont, 2008/39., 64.
http://www.fordulopont.hu/_FP-39_szinger.pdf [Letdltés: 2020. 10. 05.]



Akusztikus-vizualis egyltthatas a képeskdnyves mesélésben

kimunkalasa a jelen tanulmany keretein messze tulmutat, ehelyitt csak a
képeskdnyves mesélés folyamatanak, a képeskdnyvi médiumok és moédusza-
ik egymasra hatasanak modellalasara vallalkozunk.

A kritika perspektivai

A nemzetkdzi képeskonyvkritika allaspontja a medialitas kérdésének vonatkoza-
saban a kovetkezdkben Osszegezhetf. A ,poliszemikus” és ,multimodalis”
képeskonyvek a torténetet medidlis egyltthatasban képzik meg.” A konyvtargy
ugyanis nem pusztan ,tartalmazza” a képeket, benne a képek nem egyszeriien
.Szemléltetnek” vagy ,jelentést adnak hozza a széveghez’, de a narrativa és a
jelentés determinaloiként foghatdk fel.® Ezért a képeskonyveket vagy a szoveg
és a kép kozti funkcionalis egyenranglsag vagy a képi dominancia jellemzi.® De
akar kiegyensulyozott, akar hierarchikus a két médium viszonya, a kdzvetlen
jeldlé-jeldlt kapcsolatra éplld ikonikus és a jelolé-jeldlt kdzvetett kapcsolatan
alapulé konvencionalis-nyelvi jelkészlet egyiitt ,biztositjak a kommunikaciét.”!°

7  John STePHENS: Language and Ideology in Children’s Fiction (1992) cimi kotetére
hivatkozik Marwa Essam ELDIN FaHwmi, Towards a Visual Discourse in Children’s
Picturebooks: Beatrix Potter’s The Tale of Peter Rabbit (1902), John Marsden’s and
Shaun Tan’s The Rabbits (1998), International Journal of English and Literature,
2015/6., 9-28. https://www.academia.edu/22286902/TOWARDS_A__ VISUAL_DIS-
COURSE_IN_CHILDRENS_PICTUREBOOKS_BEATRIX [Letdltés: 2020. 10. 05.]

8 Xiaofei SHi, Exploring Picturebooks Trough the Model of Double-Scope Stories,
2017. https://www.academia.edu/33015525/Exploring_Picturebooks_Through_
the_ Model_of_Double-Scope_Stories [Letdltés: 2020. 10. 05.]. Martinez — Har-
mon a képeskdnyvi mesét egyértelmien ,rodalmi miként’ hatarozzak meg,
Graesser — Long (1991) és Mayer — Rice (1984) szerz6parosokra hivatkozva
hangsulyozzak, hogy az irodalom oktatasnak fel kell térképeznie a képeskdnyvek
irodalmi elemeinek funkcioit. Miriam MARTINEZ — Janis M. HARMON, Picture/Text
Relationships: An Investigation of Literary Elements in Picturebooks, Literacy
Research and Instruction, 2012/4., 323—-343. https://www.researchgate.net/publi-
cation/254316562_PictureText_Relationships_ An_lInvestigation_of Literary_
Elements_in_Picturebooks [Letdltés: 2020. 10. 05.]

9 A nemzetkdzi szakirodalom egy része kilonbséget tesz az illusztralt kényv és a
képeskonyv kozoétt. A differencia alapja a mennyiség és a funkcio: ,a képeskonyv
képekkel és szavakkal hozza létre a torténetet, az illusztralt kbnyvben a kép a sz6
kiterjesztése, a kép kiegésziti csak a széveget.” John Warren Stewig, Looking at
picture books cimU kotetére hivatkozik MARTINEZ — HARMON, I.m., 323.
Szemiotikai szempontbdl a kdznyelvhez leginkabb kdzelité meghatarozas szerint
»a képeskdnyvben a képek dominalnak vagy a kép és a szOveg egyenld partner-
ként miikédik kdzre a mesemondasban.” Martinez — Harmon, I.m., 324. A magyar
nyelvii szakirodalomban Révész Emese hatarozza meg elméleti szempontbdl a
képeskdnyv ismérveit, és differncialja a képeskdnyv és a képkdnyv jellemzdit.
ReveEsz Emese: A vizualis narracié eszkéztara a Design-kényvek sorozataban =
Studia Litteraria, 2019/1-2., 166—193. https://ojs.lib.unideb.hu/studia/article/view/
4268/4103 [Letdltés: 2020. 10. 05.]

10 Maria NikoLAJEVA — Carole ScotT, How picturebooks work, London: Routledge,
2006, 1.
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Mivel a képeskdnyvben a szdveg és a kép korlatozza és hataratlépésre
kényszeriti egymast, kapcsolatuk dinamizalddik, a ,szimmetrikus” viszonytdl a
JKiegészité,” a ,kibdvité” és a ,tovabbfejlesztd” viszonyon at az ,ellenpontosig”
valtozhat," ezért ,a befogadas mint a kdnyvvel valé kommunikacié, komplex és
meglehetdsen Osszetett kognitiv folyamatot igényel.”'? A gyermeknek ki kell ala-
maodjait”: a képeskonyv olvasasanak megtanulasa ,szocializacioés folyamat” is.

A nemzetkozi kritika kétosztatu klasszifikacidja, mely a harmadik évezred
elejének képeskonyveit ,posztmodern”, illetve ,metafikcidés” cimkékkel kiloniti
el a kordbbi kdnyvpiaci termékektdl — kevéssé fokuszal a hangzo nyelvi és az
alléképi modusz viszonyanak leirasara, igy szikségesnek latszik a képes-
kdnyv mint régi-uj médium és historikus dimenzidba helyezése, és a nevezett
moduszok viszonyanak modellalasa.

McLuhan és Power szerint valamennyi médiumot négy szempont alapjan
lehet megitélni.' A képeskonyv mint a kifejez6eszk6zok komplexitasa megha-
tarozta, az iras, a beszéd és az allokép egymast kimozdité és transzformalo
médiumaibdl megképz8dé kdnyvtipus a szerzéparos altal meghatarozott elsé
szempont alapjan (1. ,Mit emel ki és hangsulyoz egy médium?”) a vizualis és
az oralisan megformalt nyelvi médiumokra helyezi a hangsulyt. Tradicionalis
szempontbdl (2. ,Mi az, amit elavultta tesz egy médium?” 3. ,Mi nyerhetd visz-
sza egy médium altal, ami korabban elavultta valt?”) a szkriptualis kétségtelen
— raadasul a vizualis elemek szamat névelS — jelenléte ellenére, az oralis rep-
rezentacido megerdsitésének a ,mifaja.” A kdnyv mint targy mesemondasi ese-
ményben vald kézponti funkcidja ellenére ugyanis a képeskdnyvmeseélés nem
a szobeli mesélést, hanem a nyomtatott szOveg (fel)olvasasat szoritja hattér-
be. Hiszen akkor, ha egy gyermek kdnyvmese helyett fejmesét szeretne hall-
gatni, nem a képeket, hanem altalaban a kozé és a felnétt kdzé tolulo fizikai
targyat, a konyvet kivanja a kommunikacio folyamatabdl kizarni. Indifferens
szamara az, hogy az elkulénitendd entitas illusztralt-e vagy sem. Ugyanakkor,
ha a kdnyves mesét preferalja, a konyv, amely képeket tartalmaz, szamara
kétségtelenul tobblethordozova valik, mégpedig nemcsak a vizualitas vonat-
kozasaban, de a médiumtorténeti szempontbdl ,tradicionalis”, ,elavult’, akusz-
tikus mifajok viszonylataban is. Ennek a tobbletnek, vagy inkabb ,nyereség-
nek” (visszanyert kommunikacios értéknek) pedig a képek inspiralta beszélge-
tés mint a mesélés metaszintje a forrasa.

Es hogy ,mit tesz a médium, amikor sajat hatarhelyzetéig ér?” (Lasd
McLuhan — Power 4. kérdését!) A globalizacié athatotta gyermekkultira vonat-
kozasaban a valasz egyértelm(i: a piaci ,karmentesités” eseményének része-

11 Uo., 8-26.

12 Galda — Cullinan a képeskdnyv szemiotikai kérdéseit vizsgalva megallapitja, hogy
.a szoveg és az illusztracio egyuttesen komplexebb jelentést hoznak Iétre, mint
kilén-kilon”. 1dézi MARTINEZ — HARMON, I.m., 324.

13 John Stephensre hivatkozik Fanmi, .m., 9-10.

14 V6. L. VARGA Péter, The Global Village (M. McLuhan — B. Powers) = Média- és kul-
turatudomany, szerk. KrRicsrALUSI Beatrix — KuLcSAR SzaB6O Erné — MOLNAR Gabor
Tamas — Tamas Abel, Budapest: R4cié Kiado, 2018, 511-515.
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sévé valik/valhat. A ,hataratiépés” messzemenden pluralis, a torténetek és a
figurak a film, a babelbéadas, a digitalis interaktiv kdnyv, a manga mifajaban
élnek tovabb, illetve ,nem-konyv termékekként,” pliuss figurakként, bogrék-
ként, édességekként stb. re-prezentalodnak.’

Maradva szorosabban a képeskdnyvi entitas, ezen belll a szébeli médusz
Lisszanyerése” mint médiumtorténeti értelemben vett eredmény kérdésénél, a
képeskdnyves mesélés eseményét a kovetkezd megallapitasokra épitve
modellalhatjuk. (1) A szébeli mint olyan meger&sitése az interpenetracio révén
valésul meg. (2) A hangzoé nyelvi és az alléképi médusz egyittmikddése meg-
tapasztalhatésaganak feltételezhetéen az agyi tevékenység bilateritasa és az
,olvasas” szcenikussaga a feltétele. (3) A hangzé nyelvi moédusszal kisért kép-
olvasas lehet6vé teszi a kdnyv fizikai keretein tuli performativ elemek érzékelé-
sét, valamint az agyi érzelmi centrum ,elavult funkcidinak” a ,visszanyerését.”

A képeskonyves mesélés modellallasa
A szobeli médusz visszanyerése

(1) A nyelvi médusz tekintetében a képeskonyvi mesei széveget a meghallando-
nak olyan strukturajaként gondolhatjuk el, amely csak a megszdlaltatasa aktusa-
ban jut tényleges esztétikai léthez.'® Ugyanakkor a megszolaltatott szoveg a létét
itt nem csupan az akusztikus mint olyan realizacidjabdl nyeri, de adekvat meg-
szélaltatasabdl is. Ez a tény kétféle vonatkozassal bir. Egyrészrél azzal, hogy a
felnétt mesemondasat mint reprezentacios cselekedet mar a konyvtargy egészé-
nek és egyes lapjainak formai jellemzdi is iranyitjak. Az akusztikus realizaciot az
illusztraciok mellett befolyasolja a tipografia, a tipografikus megoldasoknak alave-
tett szintaxis, az oldaltérés, a betlimérettel vald jaték stb.: a deformaltsag nemcsak
akceptalddik,'” de a felolvasé személy megértési folyamataban, majd akusztikus
reprezentacidjaban értelemkonstruald szerepet jatszik. Masrészrél az adekvat
megszolaltatds a mondott sz6 gesztusokkal, hangsulyokkal, arcjatékokkal valo
pontositasat, valamint a mesélés performativ elemekkel kisért eseményébe tor-
ténd beagyazddasat, azaz az ,akkor és ott” intuitiv kihasznalasat is jelenti.

Ami pedig a képeskdnyvi mesét befogadd gyermeknek adotta tett kép meg-
értése feltételeit illeti, a dekddolas taxonomikusan kétféle: az észlelésben vagy
a hangzas jatszik irdnyitd szerepet, vagy a latés vezérli az akusztikus realizcié
befogadasat. Az utébbi esetben a kép mint esztétikai élvezetet kivaltd ,eleven

15 Bettina KUMMERLING-MEIBAUER, From Baby Books to Picturebooks for Adults.
European picturebooks in the new millennium
https://www.academia.edu/16028092/From_Baby_Books_to_Picturebooks_for_
Adults._European_picturebooks_in_the_new_millennium [Letdltés: 2020. 10. 05.]

16  Alirai szbéveg ,megszolaltaté utanmondasaval” kapcsolatban vé. KuLcsArR Szaso
Ernd, Kéltészet és dialogus. A lirai miivek befogadasanak kérdéséhez = U6, A
megértés alakzatai, Debrecen: Csokonai, 1998, 37.

17 Az akusztikus realizaciot befolyasolo tényezdkrél a képvers viszonylataban lasd
Irene RUBBERDT, A szbveg ‘félrelépései”. A versek multi- és intermedialitasarol,
ford. Sz. MOLNAR Szilvia = Prae, 2000/3-4. http://magyar-irodalom.elte. hu/prae/pr/
200002/325_Irene_Rubberdt.htmlc [Letoltés: 2020. 10. 05.]
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élmény”, ,kozvetlen impulzus”,'® mely egészelviien hat, a nem-fogalmi megis-
merést add tapasztalat forrasa lesz. ,Alsobb megismeré képesség ugyan, de
hozzajarulhat a «magasabby, tagolt, fogalmi megismeréshez, sét olykor korri-
gélhatja is azt.”'® Ekkor azutan, amikor tehat a latasi észlelés a figyelem vezér-
|6jéveé valik, benne ,a hipotézisalkotas és az ellenérzés fontos szerepet jatszik,”
a kiilénb6z6 abrazolasmaodok elShivjak ,a tarolt észlelési elvarast.”?0

A képeskonyvi mese irott, illetve hangzé nyelvi méduszon alapulé két befo-
gadasi maédja kilénbdzbkeéppen teszi lehetévé az el6hivott ismeret (akar nyel-
vi, akar képi alapu tapasztalas) strukturalédasat. Mig ugyanis a képeskonyvet
olvas6-nézd gyerek mesebefogadasat alapvetéen egy szimbidzis jellegl
medialis kapcsolat iranyitja, addig a hallgat6-nézd gyerekét elsésorban az
interpenetracio. Az elébbi esetben mindkét médium ugyanannak az entitasnak
a keretei kozt valik elérhetévé, tovabba a szdveg is a kép medialitasaban
inkarnalodik. Ezért még akkor is, ha a széveg és a kép viszonya szemiotikai
ertelemben tébbféle (akar konfrontativ is lehet), az egyuttélésiknek, faktualis
értelemben, az ,egység” és az ,elvalaszthatatlansag” a meghatarozoéja.?’

A képeskonyv entitas keretei kozt megtapasztalhaté alloképi médusz és az
entitas keretein kivil érzékelhetévé tett hangzé moédusz egymasra hatasat
viszont az interpenetracio jellemzi. Az ,6sszeolvadas” itt ugyanis ugy, mint a
nyelvi informaciot is képként (példaul tipografikus jatékok, a figuralis viszonyok
és a szovegfoltok egymasba épitése stb. révén) érzékel6 olvasas-nézés ese-
ményében, faktikusan lehetetlen, ,az érintett rendszerek egymas szamara
kdérnyezetek maradnak.” Egyik moédusz a masiknak ,csupan” rendelkezésére
bocsétja sajat dsszetettségét, azaz a kétféle regiszter szabadon vesz at ele-
meket egymastdl?? (lasd példaul a hangzova tett szoveg képre ,kimutatd” dei-

18 Bartha-Kovacs Katalin és Szécsényi Endre nem-fogalmi tudassal kapcsolatos
metaforaira hivatkozik BobroaGI Ferenc Maté, Nyelv, éimény, materialitas. Az értel-
mezést nem igényld jelenségekrdl a korai magyar esztétikai gondolkodasban =
U6, Sorathajlas. Interdiszciplinaris irodalmi tanulmanyok, Szombathely: Savaria
University Press, 2016, 8.
http://mek.oszk.hu/16300/16304/16304.pdf [Letdltés: 2020. 10. 05.]

19 Bodrogi Ferenc Maté Baumgartenre hivatkozva tér ki a confuzio és a nem-fogalmi
megismerést ad6 tapasztalat kérdésére. Bobroal, I.m., 7.

20 Martin ScHUSTER, Miivészetlélektan, ford. BALAzs Istvan, Budapest: Panem
Konyvkiado, 2005, 149—-150.

21 Az interpenetracié fogalmaval és a fogalom kiterjesztésével kapcsolatban lasd:
Niklas,LUHMANN, A mlalkotas és a miivészet Onreprodukciéja, ford. GERGO
Veronika = Testes kényv I., szerk. Kiss Attila Atilla et al., Szeged: Ictus és JATE
Irodalomelmélet Csoport, 1996, 113-158., Niklas LUHMANN, Bevezetés a rendsze-
relméletbe, ford. BRUNCZEL Balazs, Budapest: Gondolat, 2006. Mural Gabor, Az
interpenetracié fenomenoldégiaja. Niklas Luhmann rendszerelmélete és a struktu-
ralista film. Doktori értekezés, Pécsi Tudomanyegyetem Bolcsészettudomanyi Kar
Nyelvtudoményi Doktori Iskola Kommunikacié Doktori Program, 2012.
http://real.mtak.hu/110741/1/replika66-07Wessely.pdf [Letoltés: 2020. 10. 05.]

22 Arrdl a kérdésrél, hogy adott esetben a kapcsolati lehet6ségek a rendszereknek
mennyiben sajat instanciai lasd H. NAGY Péter, Imaginarium II. A parcialis ,,sci-fi a
sci-fir6l” olvasatok lehetéségei, Prae/ 1999, 132—133.
https://www.prae.hu/journalitem/27-imaginarium-ii-a-parcialis-sci-fi-a-sci-firol-
olvasatok-lehetosegei/ [Letdltés: 2020. 10. 05.]
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xiseit, vagy a csak a feln6tt metakommunikacidjaban, a hangzé széveg segit-
ségével ,megfejthetd” képi ellipsziseket). A megszolaltatas eseményében esz-
tétikai Iéthez jutd ,meghallandd” példaul képes ,6sszeragasztani’ a vizualis
latvanyt: éppen azért, mert egy adott pillanatban és adott médon valik hallha-
tova, képes fokozni a méret, a tér, a tavolsag stb. érzetét.?® A kép szubjekti-
ve kiugré elemei (figurak, szinviszonylatok) pedig székapcsolatokra, hangzas-
viszonyokra mint medialis kdrnyezeti tényezbkre iranyithatjak a figyelmet:
segithetik a jelentéskonstrualast példaul akkor, ha a befogado tudataban nem
all készenlétben olyan fogalom, amellyel a hangzé szoéalak szintetizalédhatna.
Ugy tiinik tehat, hogy a betiit még nem ismer6é gyermekeknek szol6 képes-
kényves mesélés a médiumok interpenetracidja feltételeinek megteremtése
révén nem visszaszoritja, hanem fenntartja a legfiatalabb populacié érdekls-
dését a ,veszélyeztetettnek” vélt mddusz, a hangzo nyelvi irant.

Bilaterdlis és szcenikus olvasas, a performativ elemek érzékelése

(2) Részben a médiumok hatasanak kdszonhetéen, az emberi agy bal és jobb
féltekéjének funkciodi atalakuldoban vannak. A medialisan 6sszetett informaciok
befogadasa soran mar nem csak a bal agyfélteke felelés a nyelvi, és nem csak
a jobb a képi informacio feldolgozaséért: az agy bilateralis jellege feler6sodik.
Az Uj médiumok ,bizonyos agyi aktivitasi allapotokat, bizonyos agyi mintaza-
tokat” valtanak ki. ,Bilateralisan kell gondolkodnunk, ugyanis azok a médiu-
mok, amelyekkel szembesiuliink, nem engedik meg, hogy 6rak hosszat kizaré-
lag csak képekkel avagy szovegekkel foglalkozzunk. Kép és szdveg folyvast
valtakozik, és ez elejét veszi annak, hogy maga a széveg képi karaktert kap-
jon: ez az Uj szintézis.”** A torténethez egyszerre képi és nyelvi médiumon at
hozzaféré befogadoé agyi szerve elviekben miikddhet tehat bilateralisan, ami
azt jelenti, hogy az evoluciés értelemben Uj agyi mintazatok kialakitasaban a
képeskdnyv mar kora gyermekkorban szerepet jatszik, el6készitve ezzel a
mas multimodalis mifajok hatékony befogadasara val6 képességet.
Mindemellett a hangzd nyelvi-alléképi mesekdzvetités hatarozottan primordi-
alisnak tetszik a jelenkori agykutatas processzusmddusszal kapcsolatos allas-
pontjdnak tekintetében is. Ha ugyanis abbdl indulunk ki, hogy ,az agy nem szive-
sen valtoztatja processzorosmdduszat,” tovabba, hogy ,adott kdrilmények kdzott
a képfeldolgozast nyelvprocesszorral végzi, amennyiben nagyon gyorsan kell vé-
geznie, mivel nagyon gazdasagtalan és korilményes az egyik modbol a masik-
ba atvaltani"?® — a képeskonyves mesélés ismét a mas multimodalis miifajok befo-
gadasahoz sziikséges képességek ,alapozd” kommunikacids formajanak tetszik.

23 Az Oculus els6 fejlesztéi konferenciajan, 2014 szeptemberében elhangzottakra
hivatkozik FocarAsl Hunor, Aurélis fordulat (?) = Fogalom és kép IV. Hang/hang-
zas/ beszéd/zene, Kolozsvar: Egyetemi Mihely Kiadé — Bolyai Tarsasag, 2012, 80.
http://old.tok.elte.hu/tarstud/fogalomeskep/kotet4/fogarasi.pdf [Letdltés: 2020. 10. 05.]

24 DeTLEF B. Linke, ,Az agy az lizenet és nem a médium”. A médiumok neurolbgiéja,
ford. TiLLMANN Jbzsef http://www.c3.hu/~tillmann/forditasok/LINKE/azagyw.html
[Letoltés: 2020. 10. 05.]

25 Uo.
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(3) A szcenikussa valt, azaz a szituacié egészének és nem csak egy-egy sz6-
nak, vagy egy-egy kép részletnek a feldolgozasara torekvé agy a képeskonyv-
nézegetd gyermek észlelési folyamataban nyitott a periférialis dolgok érzékelésé-
re is. A tekintetet a képeskonyv mint fizikai entitas keretein tdlra iranyité impulzu-
sok (példaul a meseszdveg valamely fordulata, az eléadas egy-egy paralingvalis
eleme, varatlan kornyezeti zajok, fények stb.) megoszthatjak vagy szétszérhatjak
ugyan a figyelmet, de a kép, Iévén, hogy mddusza ,allé”, visszafogadija a pillan-
tast, engedi a dolgok latas altali ujra kontextualizalasat (2. abra).

A kdnyv boritdja, lapszélei sokkal kevésbé mikddnek ugyanis kényszeritd
eréként, mint mikddik a szamitégép vagy a televizié képerny6jének pereme,
mely ,kdzépre” tereli a tekintetet,?® hogy a képi mozgas ritmusat, tempojat ra
tudja kényszeriteni. A differencia tehat a méduszok kézti kiilénbségbél adodik
és egy nem elhanyagolhato, az agy organizacidjat érinté kdvetkezménnyel jar
egyutt. Nevezetesen azzal, hogy még ,tévénéz6kké valva felhagyunk a latera-
lis, szélsé latbmezd hasznalataval,” igy, ,ami félelmetes, az is kozéprél jon
el6,”?” addig képeskonyv-nézé-hallgatoként a latémezé szélérdl érkezé infor-
maciok befogadasara is képesek vagyunk, vagy pontosabb igy fogalmazni,
maradunk: az agytorzs a szobeliség korara jellemzé ,régi” szerepkorét tolti be.
Tovabb arnyalva a kérdést, mig a mozgdkép befogadasakor mindaz, ami emo-
cionalis, ,a kognitiven differencialt centrumokba fut és ezutan a résztarlokba
kerill, és csak ezutan jut, ha egyaltalan elér, az érzelmi centrumba,”?® addig a
kdnyvoldalak szemlélése kdzben a meséld arcjatékardl, gesztusairdl vagy a
mesehallgatok kdzdsségének reflexidirdl a perem természetes érzékelése
révén gyljt informacidkat az agy, és dolgozza fel — ismét csak a szdbeliség
koranak antropolégiai jellemzdit meger8sitve, az érzelmi centrumban.

Konkluzié

A mesélés kuldnféle médozatai kdzil a hangzd nyelvi és az alloképi médusz
interpenetraciojara épulé képeskonyves torténetkdzvetités a magyarorszagi
nevelési-oktatasi folyamatban jérészt kihasznalatlan. Az oktatasligy és a pedago-
gusok nem ismerik fel, illetve nem hasznaljak ki azt a kettds kapacitast, amely
egyrészrél az oktatas-nevelés altal ma is preferalt hagyomanyos, de médiumtor-
téneti relacidban ,elavult” kozvetitési forma — a performativ szobeli mesélés —
Lisszanyerését’ tenné lehetévé, masrészrél az Uj multimodalis mifajok tamasz-
totta elvarasoknak valé megfelelést alapozhatna meg. Mivel a médiumok hatasa-
ra fejlédnek ki az agyi strukturdk, amelyek azutan befolyasoljgak a médiumok
dekddolasat, ezért haszonnal jarna, ha a hangzé szé és az allékép méduszaival
kozvetitett mese e cirkulaciéban a jelenleginél jelentésebb szerepet toltene be.
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Acoustic-visual Interrelationship in Picturebook Storytelling

Abstract. The difference between picturebook stroytelling and any other story-
telling method lies in the interrelationship of the sounding text and the still image
mode and in this relationship’s fundamentally interpenetrating nature. The study
places this specificity in medium historic context, while modelling the characteris-
tics of the storytelling process and outlines the bilateral and scenic nature of the
linguistic reception of the visual accompanied by the sound word and the sound
accompanied by the image. Moreover, the study states that the institutional edu-
cation does not exploit the potential of the picturebook’s story transmission,
which is based on both the ’old’ sounding text and the 'modern’ multimodal mode.
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1. abra. A képeskonyv intermedialitasanak érzékelhetésége a gyermekbefogadd nézé-
pontjabdl
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Brutovszky Gabriella

Muzeumi mesekonyvek

interaktiv jellege
(Titkos atjaro; Hol van N. Eszter?)

Absztrakt. Az interaktiv kdnyvek U észleleti éiményt nyujtanak, hiszen az irodalmi
atélés nem csupan a képi és szoveges elemeken alapszik, a jelentéskonstrualas folya-
matat nagyban befolyasoljak azok a szemiotikai rendszerek, melyek a torténetet épitd
narrativ technikak mentén bontakoznak ki. A tanulmany a miuzeumi mesekdnyvek inter-
aktiv jellegével foglalkozik. A muzeumi mesekdnyvek a muzeumok terétdl fiiggetlendl
is olvashatd, mesélhet6 torténeteket tartalmaznak, melyekben a miazeumi tér ujraértel-
mez6dik, a kérdezés, felfedezés, alkotas helyeként jelenik meg. A befogado kreativ,

kodik. A muzeumi mesekdnyv ravezet arra, hogy milyen szemlélettel érdemes kozeli-
teni egy-egy muzeumhoz, kiéllitashoz, tovabba ravilagit arra, miért érdekes és hasznos
megismerni az egyes targyak torténetét. Ugy probalja a miivészet Iényegét bemutatni,
hogy egy izgalmas narrativ keretbe helyezi el a mivészetrdl valé gondolkodast. Jelen
tanulmanyban egy szlovak és egy magyar nyelvi muzeumi mesekdnyv kerul teritékre.

Az interaktiv kdnyvek fogalma kuldnb6z6képpen értelmezheté, a kéznyelvben
azokat a nyomtatott kiadvanyokat soroljak ebbe a kategoriaba, amelyekben a
szoveg linearitasat megtori egy-egy szerzdi utasitas, kérdés, vagyis a kdnyv a
befogadétdl kreativ olvaséi stratégiat var el. Egy-egy tudomanyterilet lesz(-
kiti (kbnyvkiadas, irodalomtudomany, pedagdgiai-pszicholdgiai diszciplinak)
az interaktiv kdnyveket azokra a jatéktargyakra hasonlité képeskdnyvekre,
amelyek tébb érzékterlletre is hatnak (latas, tapintas, hallas) és mozgathaté
részeket tartalmaznak. Ugyanakkor az interaktiv kdnyv kifejezést alkalmazzak
azokra a tablagépeken és okostelefonokon futtathatd alkalmazastipusokra is,
melyek mozgoképeket tartalmaznak és opcionalisan hallgathatok (ezek azon-
ban nem azonosithatdk az elektronikus kényvvel).! Barmely meghatarozast is
vesszUk alapul, az kétségkivil minden esetben elmondhaté, hogy az interaktiv
(mese)konyvek altal a befogadas-jelenség Uj dimenzidkat nyit meg. Az inter-
aktiv kdnyvek Uj észleleti éiményt nyujtanak, hiszen az irodalmi atélés nem
csupan a képi és szdveges elemeken alapszik, a jelentéskonstrualas folyama-
tat nagyban befolyasoljak azok a szemiotikai rendszerek, melyek a térténetet
épit6é narrativ technikak mentén bontakoznak ki.

Jelen tanulmanyban a muzeumi mesekdnyvek interaktiv jellegével foglal-
kozom, igy az itt érvényesitett szemléletmdd szerint az interaktiv kdnyveket

1 Lasd bévebben: VARGA Em&ke, Az interaktiv kbnyv. Tedriak és példak, Budapest:
L’'Harmattan, 2019, 10-15.
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nem a digitalis mesekdnyvekre vonatkoztatom, hanem a nyomtatott, kreativ
olvasoi befogadast igényl6 lapozhatd kiadvanyokra.?

Muzeumi mesekonyvek

A XX. szazad végeén a kulonféle muzeumpedagogiai modszerek sokféle lehe-
téséget kinaltak mar a muzeumi aktivitds megteremtésére. Kuléndsen az
Egyesiilt Allamokban és Nyugat-Eurépaban — de hazankban is egyre nagyobb
mértékben — egyfajta elvarassa valt a mizeumok interaktiv jellegének kialaki-
tasa.3 A posztmodern kulturafelfogas hatast gyakorol a mizeumi kultirakézve-
tités jol bevalt trendjeire, és meghatarozza a muzeumok tarsadalmi szerepé-
vel és funkcidival kapcsolatos elvarasokat is. A felfedezéses tanulasra épité
muzeumokban a szerepjatéknak, az interaktivitasnak, az 6sszehasonlitasi és
elemzési képességek fejlesztésének kiemelt szerepe van mind a mazeumi
kiallitasokban, mind a mizeum oktatasi programjaiban.*

Magyarorszagon szamos projekt létezik, mely a gyermeknek a muzeumi
térbe torténd bevonasat a fiatal populacio altal kedvelt multimedialis/digitalis
médiumokon keresztlil valdsitia meg. Ebben a vonatkozasban a MOME
TechLab’ megvalésitott projektjei vagy a martonvasari Ovodamuzeum prog-
ramjai és fejlesztései® jelenthetnek fontos kiindulépontot. Ebbe a keretbe
helyezheték el a muzeumpedagdgiai fuzetek is, melyek célja a muzeumlato-
gatasi programok élménykdzpontuva tétele, ugyanakkor mar léteznek olyan
muzeumi mesekonyvek is, melyek bar muzeumi térhez, intézményhez kothe-
ték, és azt tikrozik, hogyan tud egy muzeum a mesekdnyv mifaji keretein
beltl 6nmagardl és a gyljteményeirdl beszélni, dnalléan, a mazeumi tértél fig-
getlendl is olvashatd, mesélhetd torténeteket tartalmaznak.

A muzeumi mesekdnyvekben a muzeumi tér Ujraértelmezddik, a kérdezes,
felfedezés, alkotas helyeként jelenik meg. A befogadd kreativ, teremté fantazi-
ajara és a muzeum jelentésteremtd és hitelesité sajatossagara tamaszkodik. A
muzeumi mesekdnyv ravezet arra, hogy milyen szemlélettel érdemes kdzeliteni

2 Hasonlé muzeumi mesekdnyvek nemzetkdzi kontextusban is elérheték, példaul a
német gyermekirodalomban: Wie kommt die Kunst ins Museum: http://kindamtel-
lerrand.de/megabuch-ueber-den-mikrokosmos-museum/.

3 Lasd bbvebben a hazai muzeumpedagégiai és andragdgiai szempontu attekin-
tést: koLTal Zsuzsa, A muzeumi kulturakézvetités valtozé vildaga. A muzeumi kul-
turakbzvetités pedagdgiai és andragbgiai szempontl vizsgélata, Veszprém:
Iskolakultura, 2011.

4  Carla Padr6 négy olyan tanulaselméletet kildonbéztet meg, melyek a mizeumpe-
dagdgia gyakorlatdban meghatarozéva valtak napjainkban. Ebbél az egyik a fel-
fedezéses tanulas. Carla PADRO, Learning Theories Employed within Museum &
Gallery Education: A Short Overview = Collecting & Sharing Good Practice for
Lifelong Learners in Art Museums and Galleries in Europe. Collect & Share
Project kiadvanya, 2005, 15-17.

5  https://techlab.mome.hu/hu/category/projektek/digitalis-muzeum/
6  http://www.ovodamuzeum.hu/viewpage.php?page_id=6
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egy-egy muzeumhoz, kiallitashoz, tovabba ravilagit arra, miért érdekes és
hasznos megismerni az egyes targyak torténetét. Ezek a kiadvanyok arra
torekszenek, hogy megtorjék a mizeumokrdl, galériakrél alkotott hamis képet
az intézmények sokszor hermetikusan zartnak, ridegnek hit mivoltat illetéen. A
muzeumi mesekdnyv Ugy probalja a mivészet I1ényegét bemutatni, hogy egy
izgalmas narrativ keretbe helyezi el a miivészetrél valé gondolkodast. Ennek
eredményeképpen a mesekodnyvben fellelhetd torténetek gyakran a kalandme-
se, a krimi és a muzeumpedagdgiai (foglalkoztatd) fiizetek mifaji sajatossagait
Otvozik. Az onreflexiv mizeumi bemutatkozas ,mifajanak” magyarorszagi kez-
dete a Két Egér Kiadd Muzeumi egér és unokatestvére kalandjairdl szolé soro-
zatdhoz’ kothet6, melyben — a konyvkiadasi trendek atalakulasaval is jaréd
magyarorszagi rendszervaltozas utan — elséként kapcsolddott 6ssze az olva-
sasra inspiralas miivészi és miivészetkdzvetitdi szandéka, a mizeumi targy-
és témakoérok pedagdgiai megfontolasokat is tartalmazé elméleti célkitlizései-
vel, valamint a célk6zonséget is cselekvd befogadasra 6szténzé praxisaval.

Muizeumi mesekonyvek: Titkos atjaro, Hol van N. Eszter?

Jelen tanulmanyban két mizeumi mesekonyv keril gércsd ala. Az egyik a Petéfi
Irodalmi Miazeum altal 2019-ben kiadott Titkos atjaré® cimii kotet, mely 9-12
éves korosztaly szamara irédott. A kdnyv szerz6je Kadar Anna, viszont a Pet&fi
Irodalmi Muzeum teljes mUzeumpedagdgiai csapata részt vett az alkotasban®.
Kifejezetten dialégusra, a gyerekekkel kozos alkotdmunkara alapoztak a kiad-
vany megtervezését. A kdnyv témaja, szereplbi el6szor hétvégi gyerekprogra-
mokhoz, muzeumpedagégiai foglalkozasokhoz és egy nyari tdborhoz kapcso-
l6dtak, a torténetek a gyerekek visszajelzései, Otletei alapjan jottek l1étre. A
kényvben felbukkand karakterek is a foglalkozasok, taborok soran formalédtak.
A mesekonyvben megjelend torténetek szerencsésen 6tvozik a mesék és a
kalandregények tulajdonsagait. A kerettorténet egy kutaté és egy 9 éves kisfiu
dialogusara épil. Megallapodasuk szerint a fia barmirél kérdezhet a Karolyi-
palota és a benne mikddd muzeum kapcsan, igy kijeldlve a kutatdé szamara a
kovetkez6 mese témajat. A kdnyvben rokonszenves lények bukkannak fel az
épllet és a muzeum kuilénb6zd tereiben (K. Dezsé, a vakond, Hilda a szenve-
délyes betligyijté galamb, Dzsenkd, a lazadé kiscsiko'?), akiknek a mulatsagos
szokasain, torténetein keresztil Ujraképzelhetjik a palota tereit, bepillanthatunk

7  http://keteger.hu/content/ket-eger-kalandjai-teljes-sorozat

8 Online is elérheté a mesekdnyv: https://issuu.com/petofiirodalmimuzeum/docsttit-
kosatjarojav

9  2019-ben a Titkos Atjaré cimii projekt elnyerte a Mizeumpedagdgiai Nivédijat.

10 K. Dezsé, vakond, aki a palota falainak jarataiban él és titkos kiallitasokat rendez,
Hilda a szenvedélyes betligylijt6 galamb, akinek az ései a palota padlasan meg-
alapitottdk a Kuldénleges Iratok Gyljteményi Osztalyat (KIGYO) és Dzsenko a
lazado kiscsiko, aki a Pilvax kavéhazban tanyazik és Petéfi kévetbjévé valik (ere-
detileg Pet6fi szdlitotta igy 1848. november 15-én keltezett levelében Aranyt ,My
dear Dzsenkd!”) .
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példaul a kézirattar vagy a relikviatar mikodésébe. A torténet vége a kdnyvtar-
ban jatszodik, ahol az irodalmi vilagok és maga az olvasas kertl fokuszba, illetve
a cimben szerepl6 titkos atjaré rejtélyére is fény derdl.

A tanulmanyban targyalt masik mazeumi mesekdnyvet a pozsonyi Szlovak
Nemzeti Galéria adta ki 2019-ben Hol van N. Eszter? [Kde je Ester N?] cimmel,
mely 8 évnél idésebb korosztaly szamara készilt (de leginkabb kiskamaszok-
nak). A Titkos atjaré cim(i kotettel ellentétben a mesekdnyv megirasara egy szlo-
vak gyermekkonyvszerzét kértek fel, Monika Kompanikovat''. A mii torténete a
pozsonyi Esterhazy-palotaban mikodd Szlovak Nemzeti Galéria rekonstrualt
helyiségeiben jatszodik. A tizenkét éves Eszter és patkanya, Erné éjszakai
kalandjain keresztul mutatja be a kdnyv az olvasdknak a galéria mikddését. A
fészerepl6kkel egyltt olyan helyeken talaljuk magunkat, amelyek rejtve marad-
nak a galéria hétkdznapi latogatoi elétt. Mig az el6z8 kdnyvben a mizeumban a
kisfiu egy kutatoval beszélget, ebben a térténetben Esztert a galéria villanysze-
reléje, Antos kiséri, aki megmutatja neki, mivel foglalkoznak a restauratorok, a
kuratorok, a levéltarosok, a grafikusok, illetve elmagyarazza a lanynak példaul
azt is, miért van sziksége a galérianak asztalosmlhelyre. A szerz6 a narrativ
keretbe beleszbtte az altala kedvelt témat, a kamaszok érzésvilagat is. A kbnyv
a Titkos atjaréhoz hasonléan egy misztikus szalat is tartalmaz, Esztert egy
maszkos alak kdveti a galériaban, aki cetliket hagy szerteszét, ezaltal a torténet
a kalandmese és a krimi mifajaival is rokonithato.

A befogadoéi éimény megképzésének interaktiv eszkozei

Az interaktiv mesekodnyvek szamos fentebb mar emlitett kritériumanak tesz
eleget az altalam bemutatott két kdnyv. A mizeumi mesekonyv jatéktere a
korabban megtapasztalt irodalmi interakcidokhoz képest mas mozgasok men-
tén jon létre, ezt nagyban befolyasolja a résztvevéi aktivitast kivaltd elemek
Osszessége, ami a felfedezéshez, a megismeréshez nyujt kapaszkodokat. A
szdveg ilyenkor egy igazi jatszotérré, kalandparkka alakul at, melyben az olva-
s6 szivesen adja at magat a jatékok éromének, elid6z, kisérletezik, felfedez.
Ezekhez nyujtanak lehet6séget a muzeumi mesekdnyvben kinalt médiumok
és interaktiv szemiotikai rendszerek.

Muzeumi targyak fikciorealis kornyezetben

A muzeumi mesekonyvek narrativ vilaganak részévé formalédik maga a
muzeum helyszine és a benne elhelyezked6 mialkotasok. A figuralis eljarasok
eredményezte mitargyi leképezések implicit médon jatékba hivjak az olvasaét,
a koényv végén pedig vildgossa valik, hogy a mesekdnyvben szerepld muzeu-

11 Kompanikova két kétete is megjelent mar magyar nyelven Pénzes Timea fordita-
saban: Mélytengeri mesék [HIbokomorské rozpravky], 2016, Az 6tédik hajo [Piata
lod], 2016. A Kde je Ester N.? cimi kényv magyarra torténd forditasa folyamatban
van (N. Téth Aniko).
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mi mialkotasok, s6t sok esetben a térténet szerepldi is ténylegesen fellelheték
a muzeum terében. A Titkos atjaré cimi kotet illusztracidiban a figyelmes kép-
olvaso a Karolyi-kerthez és palotahoz kapcsolodd helyszineket és targyakat,
illetve a Petdfi Irodalmi Mizeum gydjteményének egyes mitargyait, relikviait
ismerheti fel, melyekrél a konyv végén talalhato glosszariumban bévebb infor-
maciot is talal. A kiadvany meggydzden mutatja be, milyen érdekes egy kialli-
tott nyakkend®, a Nemzeti dal kézirata — de még az intézmény szomszédsa-
gaban, a Karolyi-kert udvaran all6 eperfa is, vagy a kertben diszelgd, belga
Oriasnyulat abrazoldé szobor. Ugyanakkor &szintén beszél példaul egyes
mitargyak vitathatd esztétikai értékérél is (Madarasz Viktor Petéfi-festménye).

1.kép. Muzeumi targyak fikciorealis kdrnyezetben.

Raba Gyirgy mackéja

Hitted volna, hogy egy jiték macks is gyijtemenyi

darab a Petéfi Irodalmi Mzeum relikviatardban?
Orémmel megdlelnéd? Hidba nagy a kisértés,
sajnos azt nem lehet, de a mackénak még annal is

jobb dolga van, mintha naponta legalibb kétszer

a szuszt is kiszoritandk beléle

A relikviatirban mindenki azon munkilko
dik, hogy a térgyak minél tovibb maradianak meg
viltozatlan dllapotban, hdtrahagyva kétségtele
niil kalandos, de néha igencsak koptatd, szaggaté
elozo életiiket. A viltozatlansag biztositdsa bizony
komoly munka, a relikviatirosok a fénytél és leve
26tol is ovjak mackonkat (is), mert minél tovibb

marad ugyanolyan egy targy, anndl hosszabb ideig

lehet megmutatni és elmesélni a torténetét

Példa a Kincskeresés jatékra a Titkos atjaré cimi muzeumi mesekdnyvben

A Szlovak Nemzeti Galériaban 6rz6tt miialkotasok szintén visszakdszoénnek a
Hol van N. Eszter? cim( kdnyvben, a kotet végén pedig egy katalégusban
olvashatunk roluk b&vebb informaciét. Az olvasék megtudhatjak, hogy minden
ilyen alkotashoz sajat egyedi kdd tartozik, amely alapjan a mialkotas digitali-
zalt formajat megkereshetik a www.webumenia.sk weboldalon. Mig a Titkos
atjaré cimi kotet végén talalhato irodalmi relikviak, képzémivészeti alkotasok,
kéziratok valds fotdkat tartalmaznak, és a ,Kincskeresés” cimszé alatt arra
buzditjak az olvasét, hogy a glosszariumban talalhaté képeket fedezzék fel a
mesekonyv illusztracioiban, addig a Hol van N. Eszter? cim{ kényv specialis
katalogusaban szereplé mdalkotasok arra motivaljak az olvasékat, hogy
keressék fel (akar az olvasas kdzben is) a galéria internetes oldalat, és néz-
zenek utana a térténetben szerepl6é alkotasoknak. Természetesen mindkét
kotet esetében nem titkolt cél, hogy egy személyes latogatas keretében ,uUjra-
élje” az olvas6 a mesekodnyvben szerepl6 eseményeket, talalkozzon a kdnyv-
ben eléforduld karakterekkel, mitargyakkal, helyszinekkel. Eszter a galéria-
ban toltott éjszakaja alatt festménygydjteményeket, szobrokat, fényképeket
fedez fel. Mindegyik targy egy-egy mivészi iranyzatot, eljarast, szimbélum-
rendszert szemléltet. Az olvasék fokozatosan ismerkednek meg azokkal a
mivekkel, amelyeket Eszter a galériaban latott: igy bukkan fel a kdnyv lapjain
példaul egy kép, melyen ,egy holgy lathatd, aki valami véreset tart a kezében,
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amire nem igazan szeretne ranézni”'?, lakdtelepen népviseletben 6 fiuk™'3,
,havas domb, letaposott 6svénnyel”'* stb.

2. kép. Eszter a patkanyaval, Ernével a galériaban, és az emlitett képek

A mozgalmas illusztraciok: A kontrasztok jatéka és az inter-
referencialitas

Az illusztracio és az irott szOveg viszonya tobbféle lehet: a kép torekedhet a szo6-
vegben elmondottak szigortan hii leképezésére, vagy éppen az ott ki nem fejtett
részletek révén ad hozz4 az olvasasélményhez, avagy nem is tdrekszik tartalmi,
“szemantikus illusztralasra”, hanem inkabb hangulatot, vagy érzelmeket jelenit
meg jelzésszerlien vagy absztrakt médon.'® Jelen mizeumi mesekonyvek ese-
tében mindegyik tipusra latunk példat, azonban e két utdbbira hangsulyosabban.
A betlimérettel, szinnel vald kiemelésre, valamint a széveg és a kép (részlege-
sen) egylttes kezelésére mindkét kdnyvben latunk fantdziadis megoldasokat.

Egy Ujabb interaktiv folyamatot stimulalva jon Iétre a kontrasztok jatéka. A Hol
van N. Eszter? cim{ mesekodnyv egésze az imént emlitett eljarasra épul. A befo-
gado tehat a konyvbeli ellentétes szegmenseknek az egymasra vonatkoztatasa-
val képezi meg a ml értelmét. Egyrészt mar a galérianak a leirasa is dichotémi-
ara épll, hiszen a termeiben talalhaté nyitott terek, (melyekben minden alkotas,
hogy kitlinjon, sajat talapzattal rendelkezik) szembe keril Eszter sajat kaotikus,
rendetlen otthoni szobajaval. Ugyanigy keriinek az érzések is szembe egymas-
sal — a tagas galéria a nyugalom, a harménia helyszine, szemben a tdmétt vil-
lamossal és a varos nylzsgésével. Minél tobb id6t tolt Eszter a galériaban, annal
tobb érintkezési pont talalhatd a galéria és Eszter sajat élete k6zott.

12 Olasz festémiivész alkotasa, 17. szazad elsé fele: Szent Praxedis, 1670-1700
(SG, O 301)

13 Martin KoLLAR, Nothing special Ill. [Semmi kiilonds 111.] cimi alkotasa, 2003 (SNG,
UP-DK 3620)

14 Michal KerN, Vytvoril som liniu [Létrehoztam egy vonalat] cimi alkotasa, 1982
(SNG, K 17490)

15 VARGA Emdke, Az illusztracié a tedriaban, a kritikaban, az oktatasban, Budapest:
L’'Harmattan Kiado, 2012, 56-62.
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A kontrasztok jatékaban a legnagyobb szerepet a kbnyvhéz tartozé szines foli-
akkal (piros és kék) ellatott ,kukucskaldk” jatsszak, melyeknek kdszdnhetden
kétféle modon lathatja a befogadé az illusztraciokat, Uj jelentéseket fedezhet
fel, és megtudhatja, mi rejlik a felszin alatt. A szines félianak kdszénhetéen a
specidlisan rajzolt illusztraciok felfedik titkaikat. Ezek az illusztraciok érzéke-
nyen beépilnek a torténetbe, segitve a dolgok kdnnyebb megértését. Példaul
abban a részben, ahol Antos elmeséli, hogy olykor a festményeket atfestik, a
restauratorok megtisztitjak, és felfedik az eredeti festményt, a fent emlitett kék
és piros szinnel rajzolt illusztracié kovetkezik. Amikor a voros féliat tesszik a
szemink elé, egy férfi képét latjuk I6haton, ha viszont a kéket, akkor egy viz-
imadarat. A konyv illusztratora, Barbora Idesova tudatosan megkomponalta a
képeit, és egy remek koncepcitt talélt ki a ,kettds illusztraciokkal”, hiszen a
folidk segitségével a képeket kétféle modon tekintheti meg az olvasé, egyik
sem jobb a masiknal, viszont kulénbdzd perspektivat hordoz. A muazeumi
mesekényv egésze nagyon szines, a lapok szines nyomtatasuak, az iras
benne szintén — az els6dleges szoveg sotétkék, a feliratok piros szinliek — a
kontraszt ebben is jol tetten érhetd. A galéria ,titkos kddolasnak” nevezi ezt a
mdbdszert, és az intézmény honlapjan interaktiv jatékba hivjak az érdeklédéket
— a mddszer a konyvbdl vett két szinnel vald kontrasztjaték.'®

Ahogy a Titkos atjaré ciml kényvben, itt is szdba kerll az esztétikardl valo
gondolkodas, Kompanikova torténete azt mutatja be, hogy mindenki érzékel
szamos egymastol eltérd és sokrétll esztétikai kategoriat, amitdél gyakran az
un. magas mivészet igencsak tavol all. A kotet Eszter élete és a galéria k6zotti
parhuzammal prébalja kézelebb hozni a miivészetrél valé gondolkodast a
befogadd szamara, azaz az un. elit és akadémiai kdzeget egy gyermekbefo-
gado szamara is testkozelivé tenni.

3. kép. A kontrasztjaték. A fészerepl6, Eszter (voros), valamint mégoétte a fur-
csa maszk (kék)

16 Lasd: Magdaléna KUCHTOVA, Sifrovana kresba — aktivita pre deti, https://medi-
um.com/sng-online/%C5%A1ifrovan%C3%A1-kresba-aktivita-pre-deti-
950ea5d247f. Az oldalon a szinekkel vald jaték tudomanyos magyarazatat is leirjak,
és pontos Utmutatést kap az érdekl6dd arrdl, hogyan készitsen sajat titkositott rajzot.
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4. kép. A kdnyvben végig élénk szinek dominalnak. A képen Antos, a villany-
szerel§ lathatd, aki Esztert kiséri a mizeumban
V tomto smere sa budem musiet M5 pravdu, to by vyzeralo velmi A Titkos a’tja’réban a mesék szerep-

trochu vedelat,* zasmeje sa Antod a kil udne. Keby véak nedajboze prisla ne-

hlavow, no Ester vie, ze je mu ukradnuté,  jaka potopa, vietko zostane uchované A A H 1A
& ma na teniskach tri alebo &tyri pasiky.  aspoii v paméti poéitata. Ak by si cheela |0|t Fater Anna karakterrajzal es
»A nato sa tovietko viastne fotogra: napriklad $tudovat umenie, moZes si -~ if A
iy g s R T ——— konnyed humord, részletgazdag
postel nezavesila,” nejde do hlavy Ester.  galérie alebo v katalégoch. Pravdade, vi . Ry . P . P
Nesactoiginil dictoriginal e neporoviselny ok illusztracioi keltik életre. Az illusztra-

tor szerint'” fontos szempont volt a
karakterek megformalasaban, hogy
.szerethetéek” legyenek (ugyanak-
kor viccesek is), és hogy felismer-
het6ek legyenek a helyszinek, a
muzeum gydjteményeiben fellelhetd
képek és targyak. Harom tipusu
kép talalhaté a mesében; a klasszi-
kus illusztracio, ami a hangulatot,
karaktereket hivatott megjeleniteni,
szinesiteni, a magyarazé abrak,
amelyek a szdvegben kifejtett vagy
éppen abbdl kimaradt informaciokat
tartalmazzak, és a kis karakterraj-
zok, amelyek jellemzéen a konyv
margojara kerultek. Minden tipus esetében volt, hogy teljesen konkrét elkép-
zelést valositott meg az illusztrator, maskor pedig lazdbban kdrvonalazott,
helyszinhez, térténéshez viszonylag szabadon két6dé karakterek mozgasat,
tevékenységét tette érzékletessé.

5. kép. A foglalkozasok és a mesekonyv ikonikus karakterei

. . & Graf nagykdrelyi Karolyi Gydrgy Karoly Jozsef Janos Boptist,
agrof
wd R O
i,L IDzsenks, |EE il ,>></
\ 7 gy @ forradalmdr Ié A = L3
e | [iA fo
(G AL (T
\ // Al
\ 1 l/‘p
\\ o
S
Hilda, a bettigylits galamb .)rﬁ
K. Dezsd, o kurdlor hajlami vakond ATITKOS ATJARD

A kdényv megjelenését kdvetden egy szdrakoztato, figyelemfelkelté trailer'® is
készilt a kotet szines, otletgazdag illusztracioi felhasznalasaval, valamint a
foglalkozasok, melyek a koényv alapjaul szolgaltak, szintén folytatodtak, s
immar a kdnyvben arnyaltabba valt figurak lettek az ikonikus alakok. Késziilt a

17 BARTI Magdolna, Hogyan készlil egy irodalmi muzeum mesekdényve?, https://lat-
szol.blog.hu/2020/07/30/hogyan_keszul_egy_irodalmi_muzeum_mesekonyve

18 A konyvhoz készilt trailer megtekintheté az alabbi hivatkozas alatt: https://www.
youtube.com/watch?v=aQW_Z6lcgbM
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kdnyvhoz jegyzetflzet, ceruzakészlet kifestdvel, illetve puzzle is. Tovabba a
muzeumped@pim.hu e-mail-cimen barki feltehet kérdéseket a Karolyi-palota-
val, a Pet6fi Irodalmi Mizeum gyUjteményeivel, magaval Petéfivel, vagy a
mese szereplSivel kapcsolatban, melyekre a muzeum kutatéi valaszolnak.
Egyébként a kényv végén egy ajanlott olvasmanylista is szerepel, melynek
egy-eqgy rejtett figurativ eleme ujabb jatékra sarkallja az olvasét.

6. kép. Fikcidreadlis targyak. A képen a Pilvax hires marvanyasztala, mely a Pe-
téfi-kiallitas részét képezi a mizeumban

Osszegzés

A muzeumi mesekdnyvekben megjelend interreferencialis kapcsolatok jol
mutatjak, hogy a meglévé médiumok (primer szdéveg, az illusztraciok, a glosz-
szarium/kincskeresés, kdnyvon kivili interaktiv online jatékok, offline foglalko-
z4so0k) 6nalldan is létezd strukturak. Ugyanakkor a megképzddé jelentés nincs
direkten alarendelve a toérténetvezetésnek, azaz a benyomas, a tapasztalas
primer élményét erésen 6rz6 felfogas éppen azaltal johet létre'®, hogy a leg-
tobb esetben (szOvegek, illusztraciok, kincskeresés, online jaték) a csatornak,
az id6ébeli parhuzamossaguk miatt, egymas hatasat felerdsiteni, illetve médo-
sitani képesek. A befogad6 tehat ezeknek a szegmenseknek az egymasra
vonatkoztatdsaval képzi meg az értelmet. Ehhez a jelentésteremtéshez kinal-
nak lehetéséget a muzeumi mesekdényvekben szerepl§ strukturalis és szemi-
otikai rendszerek, s ezaltal a felfedezéses tanulas élménykdzpontu tevékeny-
séggé valik.
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The Interactive Nature of Museum History Books

Abstract. Interactive books offer a new perceptual experience, as the literary
experience is not only based on visual and textual elements, but the process of
meaning construction is heavily influenced by the semiotic systems that unfold
along narrative techniques that build the story. In my lecture | will deal with the
interactive nature of museum history books. According to the approach validated
here, | do not apply interactive books to digital picture books, but to printed, scrol-
lable publications that require creative reader reception. Museum history books
contain stories that can be read and told independently of the museum space (in
contrast to museum educational brochures) so that they can be processed, for
example, in classrooms, in which the museum space is reinterpreted and disp-
layed as a place for questioning, discovering and creating. It is based on the cre-
ative imagination of the recipient and the meaningful and authentic nature of the
museum. The museum history book introduces you to the approach to a museum
or exhibition and explains why it is interesting and useful to learn the history of
each object. These publications try to break the wrong image of museums and
galleries as institutions are often isolated and rigid. The museum book tries to
present the essence of art by placing thinking about art in an exciting narrative
framework. As a result, the stories contained in the picture book often combine
the genre peculiarities of adventure stories, crime stories and brochures on
museum education. Hungarian and Slovak museum books are also exhibited in
my presentation.

Keywords: interactive books, museum history books, interreferentiality, explora-
tory learning
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Fekete, fehér, szines, sziirke.
Vizualis hatasok a Mimi & Liza
c. mesekonyvben

Absztrakt. A tanulmany a Katarina Kerekesova — Katarina Molakova — Alexandra
Salmela irta Mimi & Liza c. mesekdnyv intermedidlis szempontu értelmezését tarja az
olvasé elé. Az elemzés a mitchelli médiumfelfogasra alapozva a gyerekkdnyv-kultara
intermedialis allapotanak konstatalasabdl indul ki, majd a vizualis elemek feltarasat a
szbveg retorikaja keltette plasztikus vizudlis hatdsok vizsgalatan keresztil kiséri nyo-
mon. A szévegben megnyilatkoz6 fantaziakép-ekphrasziszok Irina O. Rajewsky inter-
medialitas-értelmezése alapjan intermedialis referenciaként kerlilnek bemutatasra. A
tanulmany tébb példan keresztll ismerteti és elemzi a nyelv segitségével megvaldsuléd
vizulalizalas, a szofestette latvanyvilag mechanizmusait.

A kortars gyerekkonyvek vildgaban barangolva ritkan talalunk olyan miveket,
amelyek medialis homogenitast mutatva pusztan szévegtestbél éplilnek fel. Itt
nem csupan arrél a sokat idézett mitchelli médiumfelfogasrél van szd, mely
szerint ,minden médium kevert médium”!, és ezaltal ,a tisztan verbalis mezé
homogenitédsa csak a globalitas igényével fellépd elméleti konstrukcio, hiszen
a nyelvi mindig elkeveredik valami nem-textualissal, nem-verbalissal, anyag-
szer(ivel, sajat, olykor eruptivan felt(iné Masikjaval“?, hanem a gyermekirodal-
mi mivek azon immanens sajatossagarol, hogy a gyerekkonyv a verbalis és
vizualis médiumok kozott atmenetet képezve medialis kevertségre, dsszetett-
ségre torekszik. Ez az intermedialis allapot, kdztes Ié&tmdd a nyelvi és képi
vilag egyuttmikddését és egymasrautaltsagat eredményezi, vagyis a széveg-
és képelemek szinkron egyuttélését, a vizualis és textualis narrativa parhuza-
mos abrazolasat, a kép és szbveg interakcioba Iépését és egyben médiumkozi
értelmezését kivanja meg. Varga Emoke szerint ,egy illusztralt konyv befoga-
ddja szemlél6 és olvasd egyszerre, aki a képeket a szdveg, és a szdveget a
kép fel6l egyarant olvassa/szemléli’,® a jelentés ezaltal a képi-nyelvi elemek
kozti kapcsolatrendszerbdl, egymas megtermékenyitésébdl bonthaté ki

1 W. J. Thomas MITCHELL, Picture Theory |dézi: DANEL Mdnika és SANDOR Katalin,
Intermedialitas = Meédia- és kulturatudomany, szerk. KRICSFALUSI Beatrix —
KuLcsAR SzaBO Ernd — MOLNAR Gabor Tamas — TamAs Abel, Budapest: Racio
Kiadé, 2018, 283.

2 SANDOR Katalin, Kézelitések a médiumkéziség kérdéseihez Il., |skolakultura,
2006/2., 65.

3 VArRGA Emdke, Kalitka és korona. Kass Janos illusztracioi, Budapest: L’'Harmattan,
2007, 10.

4 KANTAR Balazs, Az illusztracio lehetéségei az irodalomoktatasban, Katedra,
2017/3., 19.
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A gyerekkdnyvek e medialis hibriditasa befogadaslélektani okokra vezethe-
t6 vissza, hiszen az elsédleges célkdzonséget képezb kisgyerekek mindenek-
el6tt a vizualis kommunikacion keresztil Iépnek kapcsolatba a konyvvel, és a
képolvasas segitségével dekddoljak az olvasmanyukat. A gyerekolvasok spe-
cialis befogadasi folyamata miatt a gyerekkdnyv a priori magaba foglalja a
medialis hataratlépést, a textus melletti vizualitdas megjelenitését. Varnai
Zsuzsanna szerint az iskolaskor elétti gyerek pedagdgiai-pszicholdgiai jellem-
z6ib6l adéddan a vizualitason keresztil prébalja értelmezni és megérteni a
kornyezetét,’ igy a konyvet is elsésorban ,képek sorozataként™ olvassa. Erre
a sajatos medialis dsszetettségre épitett a kdzel kétszaz éves gyerekkodnyv-
kultura piaca, amely a ,vezetett olvasékat’, vagyis az 6nall6 olvasasra még
képtelen, felnétt altali kalauzolasra tamaszkodé gyerekolvasédkat célozva meg
Uj kdnyves mifajokat — példaul képeskdnyveket, foglalkoztatd és ismeretter-
jesztd konyveket, illusztralt konyveket, gyereklapokat — hozott 1étre.” Az ekkor
szlletett picturebook-kultira, a képdominancia maig szervezdelve a gyerek-
koényvpiacnak.

A gyerekirodalmi miveket predesztinalé kép-széveg viszonyara, a szdveg
és illusztracio halézatos dsszekapcsolédasanak vizsgalatara érvényes Szényi
Gyorgy Endre kijelentése, aki szerint az intermedialitas soran ,olyan nyugtala-
nitdan heterogén szemidzist kell diagnosztizalnunk, amelyben egymasba
metsz és elvalaszthatatlanul 6sszeforr a képi és a verbalis, az intuitiv és a
diszkurziv, az ikonikus és a szimbolikus.”® Sandor Katalin ugyanakkor kiemeli,
hogy a vizualis és verbalis mivészetek egymasba hajlasa, a kilénbdzé médi-
umok és diskurzusok dsszefondédasa természetes sajatossaga a mivészet-
nek. ,A festészet olyan, mint a kdltészet és a kdltészet, olyan, mint a festészet’
— vagyis a nyelvben, az irodalomban lehetséges, s6t kivanatos az érzéki, fes-
t6i hatasokra, leirasokra valé torekvés, a kép pedig alkalmas a narraciora, az
gyerekirodalmi mavel foglalkozom, amelyben nem csupan az illusztracié és
szbveg Iép intermedialis kapcsolatba, hanem a szbdveg retorikaja is plasztikus

5  VARNAIZsuzsanna, Kép és szo. A vizualitas szerepe és jelentésége a kortars gyer-
mekirodalomban = Mesebeszéd. A gyerek- és ifjisagi irodalom kézikényve, szerk.
HANSAGI Agnes — HERMANN Zoltdan — MEeEszArRos Marton — Szekeres Nikoletta,
Budapest: Fiatal irok Szbvetsége, 2017, 393.

6 Revesz Emese, Varazskép — vilagkép. A gyermekkbnyv-illusztracié szerepe a
gyermeki lélek fejlédésében = Mesebeszéd. A gyerek- és ifjusagi irodalom kézi-
kényve, szerk. HansAGl Agnes — HERMANN Zoltan — MEszARoOs Marton — SZEKERES
Nikoletta, Budapest: Fiatal frok Szovetsége, 2017, 419.

7 HERMANN Zoltan, Vazlat a magyar gyerekirodalom t6rténetéhez = Mesebeszéd. A
gyerek- és ifjusagi irodalom kézikényve, szerk. HANSAGI Agnes — HERMANN Zoltan —
MeszArRos Marton — Szexeres Nikoletta, Budapest: Fiatal Irok Szévetsége, 2017, 18.

8  SzONvI Gyoérgy Endre, Pictura & Scriptura. Hagyomanyalapt kulturélis reprezen-
taciok huszadik szazadi elméletei. Szeged: JATE Press, 2004, 201.

9 SANDOR Katalin, Kézelitések a médiumkéziség kérdéseihez |., Iskolakultura,
2006/1., 17.
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vizualis hatasokat ébreszt az olvasdban. A Katarina Kerekesova — Katarina
Molakova — Alexandra Salmela jegyezte, szlovak nyelven irédott Mimi & Liza™®
c. mesekonyv (magyarra forditotta: Polgar Aniko') értelmezése soran az
illusztralt gyerekkdonyv sajatossagai, a kép és szOveg hagyomanyos értelem-
ben vett 6sszefiiggéseinek feltarasa helyett a nyelvi eszk6zok keltette képha-
tasokra és ekphrasziszokra irdnyitom a figyelmet. Elemzésem soran Irina O.
Rajewsky intermedialitas-értelmezését és tipologizaladsat alkalmazom, aki az
intermedialis jelenségek harom valtozatat ismerteti: elhatarolja egymastol a
medialis atviteleket, a médiumkombinaciokat és az intermedidlis utalasokat.'
Az értelmezésre valasztott meseflizérben ez utdbbi tipust, az intermedialis
referencia mikodését vizsgalom, amely egy szemiotikai rendszerre valo uta-
last jelent, vagyis olyan eseteket ir le, amikor az egyik médium egy masik
médium jelrendszerére mutat, sajat médium-specifikus eszkdzeivel imitalja
azt. llyen jellegl intermedialis utaldsnak foghato fel Rajewsky szerint az ekph-
raszisz is,'® amely a Mimi & Liza c. mesekonyvben tobb esetben is megfigyel-
hetd, és plasztikusan abrazolt, széfestette latvanyvilagot teremt.

A fekete-fehér és a szines

A magyar nyelven 2016-ban megjelent, hét irodalmi mesét egybefogé Mimi &
Liza c. mesekdnyv eredetileg rajzfilmsorozatként latott napvilagot, és olyan
népszer(ivé valt, hogy az alkotokat kdnyvirasra is felkérték.'* A rajzfilmsorozat
sikerét biztositd, szinekben tobzddd képi vildg, a vizualitds dominancigja
végigkiséri a mesekonyvet is — Szlovakiaban a 2013-as évben a legszebb
gyerekkonyv dijaval jutalmaztak a kotetet'® —, amely tematikajaban, retorikaja-
ban, formai kivitelezésében er6sen épit a latvanyvilagra. Az ezerszinliség és
a szinek hianyanak dinamikus dichotémiaja szimbolikus-metaforikus jelentés-
sel halézza koril a mesekdnyv szerepl6it, helyszineit és torténetvezetését,
hiszen az irodalmi mesefiizér a cimado kislanyok sziirke hétkéznapjaiba Ulte-
tett, fantaziajuk teremtette kalandjaik szinességét kivanja feltarni. A latvany-
festés f6 eszkdzeivé igy a szinek valnak, mikdzben a szinesség és szinhiany

10 Katarina KEREKESOVA — Katarina MOLAKovAv— Alexandra SVALMELA : Mimi & Liza,
illusztralta Katarina KEREKESOVA — Boris SiMA — lvana SEBESTOVA, Bratislava:
Slovart — Fool Moon, 2013.

11  KEREKESOVA Katarina — MoLAKovA, Katarina — SALMELA, Alexandra:v Mimi & Liza,
fprd. PoLcAR Aniko, illusztralta Katarina KEReEkesovA — Boris SIMA — lvana
SEBESTOVA, Budapest: Scolar, 2016.

12 DANEL Monika és SANDOR Katalin, Intermedialitas. U6 = Média- és kulturatudo-
many, Budapest: Racié Kiadd, 2018, 285.

13 Irina O. RaJEWSKY, Border Talks: The Problematic Status of Media Borders in the
Current Debate about Intermediality = Media Borders, Multimodality and
Intermediality, ed. Lars Ellestrdm, Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2010, 52-53.

14 Janka TefAkovA, Mimi a Liza. https://www.citaj.to/index.php/recenzie/recenzie-
knih/item/1763-mimi-a-1%C3%ADza; http://mimializa.sk/

15 Eva CirFerskA, NajkrajSie knihy Slovenska 2013, Bratislava: BIBIANA, 2014, 24.
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fogalmai folyamatosan a szé szerinti és metaforikus jelentéstébbletik kiakna-
zasa kozott ingaznak, és fesziltségben tartjak a narraciét és a narrativumot is.

A mesekoényv két kislany, Mimi és Liza baratsaganak torténetét bontja ki,
akik egy k6zos lakohazba koltdzve talalnak egymasra. Az olvas6 mar a keret-
torténetként funkcionald, fészerepléket bevezetd elsé mesében észleli az
intermedidlis referencia mikodésbe Iépését, a latvany, képiség szimbolikus
erejét, hiszen a két lany egymast ellenpontozé szinvilag segitségével kerdl
bemutatasra: Mimi fekete-fehér, szinek nélkul él6, vak kislany (,Ez a kislany,
Mimi, valéban fekete-fehér volt: sapadt volt az arca, sima, fekete haja a vallaig
ért, fekete polot és fehér kotényruhat viselt.”'8), Liza pedig kék szem(i, sz6ke
haju, pirospozsgas arcu, élénk szerepld, aki pottyds ruhdjan az 6sszes szint
magan viseli. A fészerepl6k vizualizalasanak kiemelt szerepérdl tanuskodik,
hogy a lanyok szimbolumaként két konyvjelz8, egy sarga (sz6ke) és egy feke-
te is talalhaté a kotetben. A szinek segitségével korilhatarolt két lany kétféle
vilaglatast reprezental, akik egyszerre ellenpontozzak és homo duplexként
kiegészitik egymast. Liza jelleme ugyanolyan harsany és tobzédé, mint a kul-
leme, igazi szines egyéniség, aki nem ismer hatarokat, unalmat, félelmet,
asszertivan azonnal belevag minden kindlkozo lehetéségbe — tébbnyire bar-
miféle korultekintés nélkdl 6 inditja el a kalandokat, & lenditi mozgasba az ese-
ményeket. A fizikai értelemben korlatozott kdrilmények kézoétt €16 Mimi viszont
ovatos, kerlli a széls6ségeket, inkabb a rend, kiegyensulyozottsag és kiismer-
hetéség hive — megfontoltsaganak és elbrelatasanak koszonhetéen 6 oldja
meg a kalandjaikat, 6 talal kiutat a sokszor veszélyesnek t(iné fantaziaesemé-
nyekbdl. Belsé latdsukat tekintve tehat a vaki Mimi Iényegesen figyelmesebb
Lizanal a kalandokba vezet6 utakon. A két lany a szines és fekete-fehér vilag
szimbolikus képviselbje, akik izgatottan fedezik fel, kostolgatjak egymas kiilsé
és belsd vilaglatasat, probalnak a masik latasmaodjaval azonosulni. Az ,egyutt-
latas élménye” a kdtet mottdjava né — ,Az egyikiik szeme nyitva van, a masiké
csukva. Egydtt Iatnak igazan.”'” —, és az valik a legfontosabba szamukra, hogy
befogadjak a masik szinvilagéat, vagyis elfogadjak egymast. Liza fokozatosan
tanulja el Mimitdl a ,fullel és tapintdssal” latds mivészetét, a latason tuli érze-
kelést, aki a szineket hasonlatokkal kifejezett impresszidkon, tapintas-, iz- és
illatéelményeken, érzéseken keresztil azonositja — a sarga szin példaul meleg
nyarat jelent szamara, a kedvenc szine pedig ,az, amelyiket akkor hallom,
mikor esik az esd”'8. Mimi pedig egyre inkabb beengedi a fekete-fehér vilaga-
ba a szinek kavalkadjan keresztul artikulalt kalandokat, a fantaziavilagban
elmeril6 kdzos jaték élményét. A [até és nem lato kislany eltérd tapasztalato-
kon nyugvO szin/vilagérzékelése identitas-meghataroz6 funkciot nyer, s a

16 Az idézeteket a magyar forditasbol meritem: Katarina KERekesovA — Katarina
MoLAkoVvA — Alexandra SALMELA : Mimi & Liza, ford. PoLcAR Aniko, illusztralta
Katarina KEREKESOVA — Boris SiMA — lvana SEBESTOVA, Budapest: Scolar, 2016, 20.

17 L.m, 1.
18 [ m., 54.
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masik vilaglatasanak kiismerése és elfogadasa a baratsaguk tétjévé, egzisz-
tenciajukat megalapozé kozos jatéktevékenységik feltételévé valik.

A szines és a sziirke

A lanyok egy szurke véaros szlrke panelhazaban élnek, azonban a kzds id6-
toltés soran, a képzeletik megnyitotta fantaziaterekbe Iépve szinektdl burjan-
z6 kalandokba bonyolédnak. Ezek hatasara még a kerettérténetben bemuta-
tott szlirke panelvilag is — sz6 szerint és metaforikus értelemben — kiszinestil
a mesekodnyv végeére, amit kitiinéen érzékeltet a torténetek elbtt és utan talal-
hat6é kétoldalas bels6 boritérajz: a torténetek megismerése elbtt szlrke-zold
szinbdl allo, zart ajtokat abrazolo folyosoképet latunk, mig a széveg lezarasat
kovetben az ajtok kitarulnak, és a folyosé megtelik élettel. A folyosd szirkesé-
gét a személyes mikrotérténetek megismerése, a szomszédokkal kialakitott
dinamikus kapcsolat varazsolja élénk szin(ivé. A lanyok 6 ellensége ugyanis
a ,minden szint befald"'® sziirkeség, ami kalandmentességet, sivarsagot, egy-
hangusagot, a megcsomorlottseg életérzését jelenti szamukra. Mimi plaszti-
kus hasonlatok segitségével irja koril a szirke szinhez fiz6d6 attitlidjét, a
szurkeség taszito jellegét, ami szerinte ,olyan, mint a l1&bunk alatt csikorgd
salak, vagy mint a szemhéj alatti kdd, vagy mint a betonfal a nagyihoz vezeté
uton, vagy mint a parazson silt burgonyan a hamu, vagy mint a november.“?°
A két lany baratsaganak kezdetén Mimi egy pillanatra elbizonytalanodik, hogy
Liza 6t is szlrkének, vagyis unalmasnak tartja, de Liza ramutat, hogy a feke-
te-fehér vilag nem egyenlé az elszirklléssel: ,Mar hogy lennél unalmas! —
horkant ol Liza. — Es nem is vagy sziirke. Te fekete vagy és fehér — szépen
elvalasztva. Te vagy a legérdekesebb lany a vildgon.“?! Liza ugyanis mar az
elsé talalkozasuk soran felismeri, hogy Mimi vaksaga mogott nem a sotétség
birodalma huzédik, hanem egy alternativ és rendkiviil gazdag, belsé szinektdl
ragyogo vilag, aminek a felfedezése vérpezsdit6 kihivast jelent a szamara.

A szlrkeség azonban meghatdrozé tényezd a lanyok életében, mivel
hataratlépésre serkenti 6ket, és az unalom alapjaként, a szines fantaziak meg-
szuletésének motivald koézegeként funkciondl. A szirke-Uld6zés a lanyok
izgalmas-szines kalandvadaszataiban valosul meg. Az irodalmi mesék alapjat
képez6 kalandok a hétkéznapi valésagbol, az unalmas, kédos, es6és nagyva-
rosi mindennapokbdl nének ki: a szintelen hétk6znapban a lanyok mindig
valamilyen erés vizualis hatas ala kerulnek, ahol a latvany olyan sodré erével
ragadja magéaval 6ket, hogy a kétdimenziés néznivalé magikus médon meg-
elevenedik szamukra, és 8k metaleptikusan atlendulnek egy vadregényes-szi-
nes fantaziavilagba. A szintelen és szines kozti atmenetet, a két vilag talalko-
zasat egy dominans, szinte hipnozist el6idéz6 érzéki hataskeltés, sziirkeséget
megtord, szinpompas vizualis élmény képezi, amely hidszereppel ruhazodik

19 [ m, 35.
20 I.m., 36.
21 I.m, 36.
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fel a racionalis és irraciondlis vilag kézott. Az irracionalitas vilaganak kibonta-
kozasat a szinek megnyilasa és féktelen tobzédasa kiséri — minél jobban
elmélylinek a lanyok egy-egy kalandban, annal tagabb szinvilag tarul fel el6t-
tik, mintha a szinek fokozddasai és performacioi termelnék a kalandokat. A
szurke, vagyis szintelen mindennapok elleni kiizdelem tehat a fantaziavilag
szingazdagsaga segitségével, a szinek dinamikus aradasaval valésul meg.

A képzeletvilagba tett kalandokat tébbnyire valamilyen ekphrasziszként
funkcionald, a lanyok szemében a megszokottdl eltérd, vagyis a szirke valo-
sagbdl kizokkentd latvanyelem életre keltése generalja, amelyeket a lanyok
alkotnak vagy a fantaziajuk révén ravetitenek a valésagra. Ezek az ekphraszi-
szok ugy vélnak a verbalistdl eltér6 médiumban keletkezett reprezentaciok
leirasaiva,?? hogy a latvany burjanzasat a gyermeki fantazia inditja be, vagyis
a vizualis élmény megsziletéséhez Mimi és Liza egyuttlatasa, valamint a lat-
vanyt életre kelt6 és dinamikaba hozé képértelmezése sziikséges. Ebben az
értelemben ezek az ekphrasziszok a fantazia miikodésbe lépésének a termé-
kei, egyfajta fantaziakép-ekphrasziszok, az ekphraszisz gyerekkonyvi specia-
lis véltozatai, melyek a képzeleti kép és nyelvi leirdasa kozotti sorrendiség
elddnthetetlen szimbiozisat teremtik meg. A megelevenedd képek ugyanakkor
akar forditott ekphrasziszként is értelmezheték, hiszen nem pusztan fantazia-
kép-leirasokkét funkcionalnak, hanem a nyelvi fantazia képi vilagként térténd
megelevenedéseként is. A fantazia-ekphraszisz igy a racionalis és irracionalis
vilag hataran lebeg, és mintegy megakasztja és Uj dimenzidkba helyezi a
lanyok tapasztalta valésagot. llyen fantaziakép-ekphrasziszként értelmezhet6
alkotasnak mindsul Mimi ezerszinli kockavara, amely annyira leny(igdzi Lizat,
hogy a latvanytdl megbabonazva, baratnéjét magaval hdzva belesétal a meg-
elevened6 varba;?® hasonlé vizualis letaglézast eredményez a sziirke folyosé-
falra felfestett szivarvany, melyet a megbotrankozé hazmesterné letérol, és a
szivarvany maradvanyaibdl keletkezett krétapor a szerepléket gomolygo por-
felh6ként a megelevenedett szivarvany-szinvilagba sodor;?* vagy a varronék
ruhaanyagaibol 6sszerendez6dd textilrengeteg, amely a gyermeki képzelberé
hatdsara szavannava lényegiil at.?°

A kockavar abrazolasa a Miklosvolgyi Zsolt Jozsef értelmezésében bemu-
tatott irodalmi térabrazolas retorikai eljarasmaddjaként, az épitészeti leirasok
alakzataként kozelitheté meg. Mikldsvolgyi szerint ,ez a retorikai alakzat az
ekphraszisz egy sajatos esete, amely elsésorban a nyelvi dbrazolas és a tér-

22 MiLAN-BoGyal Réka Orsolya, Az ekphraszisz fikcioi. EIméleti, torténeti és diszcip-
linaris atrendezédések az ekphraszisz teoretikus diszkurzusaiban, doktori érteke-
zés, 2009, 29. http://doktori.bibl.u-szeged.hu/986/1/orsi_disszertacio.oldalsza-
mokkal.pdf

23 Katarina KEREkESOVA — Katarina MoLAkovA — Alexandra SALMELA: Mimi & Liza,
ford. PoLGcAR Aniko, illusztralta Katarina KERekesovA — Boris SiMA — Ivana
SEBESTOVA, Budapest: Scolar, 2016, 22—-31.

24 . m., 42-54.
25 [ m., 62-73.
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beli formak kozotti fordithatdsag, atjarhatésag medialis problémajat veti fel”.26
A kockavar Mimi mlalkotasa, vagyis egy olyan nem-nyelvi Iétméddal rendel-
kezd6 objektum, amelynek bemutatasa, medialis atforditasa nyelvi eszk6zok
segitségével torténik meg. A latvanyfestés itt is a szinkavalkad hangsulyoza-
sabdl, vagyis a vizualis hatas kiemelésébdl indul ki, igy az épitészeti ekphra-
szisz is megkozelithetd Mitchell interpretacidja alapjan, melynek értelmében
az ekphraszisz ,verbalis reprezentacionak vizualis reprezentaciova valo visz-
szaforditadsa az olvaso altal”.?” A kockavar Mimi fekete-fehér szobaja kézepén
tornyosul, vagyis egy szinmentes kérnyezet kézepén talalhato, és ,a vilag min-
den szinében"® pompazik. A var egy varazslatos éplilet a varazsmentes épii-
letben, amely a puritan, pragmatikussagra térekvé hétkbznapi gyerekszoba
kontrasztjaként funkciondl. Ez a térbeli beagyazottsdg a fantaziavilag elrejtett-
ségeét, kulsd tekintet eléli eltakartsagat jelzi. Mig Mimi szobgja a vak kislany
szamara berendezett, a lehet6 legkdnnyebb tajékozddast biztositd egyszeri-
ségre, letisztultsagra, kiismerhetéségre térekszik (Mimi igy mesél a sajat szo-
bajardl: ,Szép rend van benne, nehogy véletleniil belegabalyodjam az eldobalt
harisnyakba, vagy nehogy belelissem a fejem a nyitott szekrényajtokba.
Szépen sorakoznak a jatékaim is, mindegyik a maga helyén. Mindig pontosan
tudom, mi hol van.”?®), a szoba kdézepére emelt kockavar ,magasabb volt, mint
a lanyok, és annyi kapuja, tornyocskaja és hidacskaja volt, amennyit Lizanak
még soha életében nem sikerilt 6sszehoznia”.*° A varleiras azon a ponton valt
at fantaziakép-ekphraszissza, amikor ,a csodas épitményt” koriljaré Liza a
bejaratot keresve ,harmas aranykapura™' bukkan, és Mimivel egyiitt atlép
ezen. A gyermekalkotas ettdl kezdve megelevenedik, 6nallé életre kel és leva-
lik az alkot6 akaratardl — a kockavar egy folyamatos metamorfézisban 1évé,
dinamikusan médosuld latvanyvilagga performalodik, amely a behatolékhoz
fiz6d6 viszonyat a tér akar logikatlan atalakulasaval fejezi ki: a varba vezet6
szivarvanyhid leszakad, a lanyok a var ,ismeretlen fekete mélységébe” zuhan-
nak, melyben ,atlathatatlan” és ,mélyen tatongd” sététség, szirke, pokhaléds
kéfalak, hideg padld, denevér, pdk és egy megelevenedett jatékbohdc tdma-
dasa fogadja 6ket. A kockavarnak tehat varatlanul kiismerhetetlen mélysége
tamad, és a kébirodalomma alakulé épilet veszélyforrast jelentd szirkeség-
ként fenyegeti a lanyokat. A perszonifikalddé var vonzé-szines kiilsé latvanya-

26 MIKLOSVOLGYI Zsolt, A nadasi tér. A Parhuzamos térténetek térpoétikaja, doktori
értekezés, 2019, 157. http://real-phd.mtak.hu/832/1/Miklosvolgyi_Zsolt_disszerta-
€i0%281%29.pdf

27 W. J. Thomas MITCHELL, Picture Theory. Idézi: SzoNyI Gyorgy Endre, Pictura &
Scriptura. Hagyomanyalapu kulturalis reprezentaciok huszadik szazadi elméletei.
Szeged: JATE Press, 2004, 205.

28 KEREKESOVA — Katarina MoLAkoVA — Alexandra VSALMELZ Mimi' & Liza, ford. POLGAR
Aniké, illusztralta Katarina KEREKESOVA — Boris SIMA — Ivana SEBESTOVA, Budapest:
Scolar, 2016, 22.
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val csapdaba csalja 6ket, ellenségessége pedig a felszin csillogasa mogotti
taszitd épulet kisérteties leirasaval keril kifejezésre. A komor sziirkeség
teremtette szorongast a sotétségtél nem félé Mimi Gzi el, akire nem hat a bal-
joslatu gotikus diszlet: amint sikeril Liza félelemérzetét is cstkkentenie, a sz(-
kil6-nyomaszto térérzetik is feloldodik, felgyulladnak a fények, megsziinik a
kockavar rosszindulata: ,a var Ujra ragyogo, jatékos szinekben pompazott, és
valamennyi sotét kisértet eltlint. Szines lepkék réppentek be, nagy szarnyaik-
kal megcsiklandoztak Mimi és Liza orrat. A lanyok nevetve kézen fogtak a
bohdcot, és a harmas aranykapun kilépve egyenesen Mimi szobajaban talal-
tak magukat.”??

A szilrke-szines éles oppozicidja bontakozik ki a Mimi és Liza rajzolta kré-
taszivarvany ekphrasziszabdl is. A lanyok alkotasa a legszirkébb szirke hely-
re, a lakéhazuk folyoséjanak falara kerul fel. A szivarvany keltette vizualis
hatas eléréséhez fontos a gyerekalkotas sziiletéséhez vezetd kilsé koril-
mény bemutatasa: a lanyok egy kiléndsen sziirke napon prébaljak felviditani
egymast a szivarvanyrajzzal. ,Szlirke nap volt. A sziirke esé szirkén hullott a
szlrke hazakra, amelyek szinte belevesztek a szurke kédbe. Az Ures, szirke
utcakon szlrke autok vanszorogtak, az uton néha atfutott egy-egy szlrke
ember, hogy nyomban el is t{injon egy sziirke kapu mogétt. Ma még valahogy
a villamos maskor vidam és szines csengését is elbagyasztotta a sziirke kod.
Mimi és Liza szlrke bérhazuk szirke folyoséjan lldogélt és hallgatott.”? A tér
és az id6jaras leirasa 6nmaga is ekphrasziszként hat, és tulmutat a szlrkeség
hangsulyozésan: az olvasottak alapjan szileté mentélis képek egy lelassult,
elnémult, kedvét és izét vesztett vilagot képeznek meg. Az 4ll6 id6 unalmat jel-
képez§ szirke ekkor perszonifikalodik a lanyok képzeletében, és Liza kijelenti:
LA szlrke befalta az 6sszes szint, s annyira terjeszkedik, hogy pillanatokon
belll minket is bekebelez.”** A sziirke elleni kiizdelem tehat egzisztencialis
problémava performalddik, és hogy megvédjék magukat az unalom behal6za-
satél, elhatarozzak, hogy ,egy szép, nagy, tarka szivarvanyt® festenek a
folyoso falara, ,hogy felragyogtassuk a ronda, sziirke napot”.3 A szivarvany
magikus hataseléréséhez a lanyok ritualisan megnevezik és kulénb6z6,
hasonlatok retorikajan keresztil kifejezett érzékszervi tapasztalatok révén
azonositjak az egyes szineket: Mimi fesziti fel a szivarvany piros agat, amely
olyan, ,mint a meleg tea télen”;3” Liza a szivarvany sarga savjat festi meg,
amely ,olyan, mint a napocska, a gyermeklancfi, a kiscsibék”.*® A sokféle szin
mélysége azonban akkor nyilik meg igazén, amikor tértapasztalatta teljesedik:
a lanyok ugyanis a szivarvanyt bosszuisan letorl hazmesternével egyitt, a
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krétapor keltette, vadul forgé porfelhdbe veszve atlendilnek a szivarvanyvilag-
ba, ahol minden szinnek sajat mikrovilaga van. A gyerekalkotas révén sziletett
szivarvany ezuttal is fantazia-ekphraszissza valtozik, ahol szédiletes gyorsa-
sagu szurrealista szin-képek kdvetik egymast, amelyek egy-egy szin kulonbo-
z8 arnyalataival és variacidival arasztjak el a latvanyban tobz6dé lanyokat. A
szinburjdnzas Liza pottyds ruhgjabdl indul ki: Mimi egy kék pottyot dob a fel-
kavart szivarvanyvilagot fenyeget6 szirke porfelh8be, ami megszeliditi és kék
felhévé, kék esGcseppé, a cseppekbdl atalakuld kék esernydvé alakitja, majd
a kék pocsolyaban tapicskol6 lanyok laba alatt derékig éré vizzé, tarka halacs-
kakka valtoztatja a gyarapodd kékséget, mig végull az esernyé csénakeser-
ny6vé és gbézhajéva lényegul at. llyen sodré erejd, vildgteremtd szinhulldamzas
kovethetb végig a szivarvany 6sszes szinével kapcsolatban, melyek az egyes
szinek ezerarcusagat és végtelen jatékossagat tarjak fel a kalandban résztve-
vBk szamara, és a szurke sugallta levertséget a sokszinliség keltette euforia-
val, életkedvvel, flow-élménnyel helyettesitik. A kildnféle szintapasztalatok
erds vizualizalasaval, érzéki hatasukkal ravezetik a hazvezeténét is arra, hogy
atadja magat a szinek kavalkadjanak, és nyitotta valjon a hétkdznapok szines-
sége felé is. Az életre keltett falrajzbdl, szivarvanyvilagbol a haz folyosojara
visszautazo baratnék és hazmesterné a szinélmények hatasara egy Uj, egy
szinesebb identitast szereznek: annyira a szinélmények hatasa ala kerulnek,
hogy meguijult, felfrissult vilaglatasukat egy Uj név feldltésével tnneplik meg. A
hazfelliigyeld Kormos nénibdl igy valik Cifrané, aki ezentul a szlirke kardiganja
helyett levelekkel és viragokkal diszitett ruhat visel majd, Liza a Pottyds Liza
nevet nyeri el, az 6t jellemzé vidam ruhdja utan, Mimi pedig a Szivarvanyos
Mimi nevet kapja, hiszen 6 ,a kezeivel és a flleivel® egyszerre érzi és érti az
dsszes szint.

A fantazia révén sziletett épitészeti és képzémlivészeti gyerekmuialkota-
sok nyelvi abrazolasa mellett egy iparmiivészeti ekphrasziszra is érdemes fel-
figyelniink. Mimi és Liza egy nap a lakéhazukban él6 ikervarronékhoz latogat,
ahol a sokféle egymasra tekered6 textilfélék a lanyok képzeletében egy sza-
bészavannat teremtenek. ,A textilkOtegek széttekeregtek. A tdbbméternyi
vaszon széles, hullamzé szavannava teriilt szét.”° A kiilonb6zé anyagokbdl
Osszeolldzott szavannadiszletet ezuttal a széveg hasonlatok helyett a varras
soran hasznalt eszk6zOk és anyagok inspiralta metaforak segitségével festi
meg: foltbokrok, cipzar-majomkenyérfak, csipkeakacok, brokatzsirafok, till-
tavacskak népesitik be a burjadnzéan szines és mondatrél mondatra atalakul6
szavannaképet. A szabdszavanna tobb helyen alliteraciokkal kibélelt leiraso-
kat tartalmaz, amely nemcsak a forrasszéveg, hanem a forditd, Polgar Aniko
nyelvi leleményességét is dicséri: a megelevenedett textilvilagban ,gyapjuele-
fantok gyalogolnak™' és ,kendervaszonbdl késziilt zebran zabbantanak™? a
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lanyok. A szavanna-ekphraszisz a hely- és karakterabrazolas immanens saja-
tossagaként emeli ki az alapanyagként szolgald textiltipust mint materialis
kozvetitéeszkozt, igy folyamatosan reflektal a textiltér fikcidjellegére is. Ez a
metafiktiv eljaras a lanyok racionalis és irracionalis vilaga kozti kiilénbség
tudatositasat hangsulyozza, és a szavannavilag anyagisagat mint a racionalis
vilag szabta korlatozottsagot értelmezi: a frottir krokodil példaul csak ugy talal-
hat parra, ha a racionalis vilagban segitenek rajta, és varrnak neki egy foltok-
bél dsszeillesztett patchwork-krokodilt. Ezt a lanyok elétt feltaruld, mindent
beboritd anyagvilagot Mimi tapintassal, hallassal és illatozassal fogadja be:
,Mimi érezte a tiz6 nap illatat, és a frissité szell legyintését. Szaraz fliszalak
zizegtek a szélben.”3 A szabdszavanna dinamikus performaciojat, folyamatos
mozgasban levését az egzotikus térbe latogato baratnék is eldémozditjak, akik
hol egy brokatzsirafon vagtaznak, hol pedig a gyapjuelefantok ormanyaival
ugrokoteleznek és hintaznak. Sajatos a szabdszavanna elhagyasanak maédja
is: a lanyok egy nyihahazo varrégépre ilve kocognak vissza a varrélakasba.

Osszegzés

A szinek szemiotikajanak és cselekményformalo funkcidjanak vizsgalata alap-
jan megallapithatjuk, hogy a Mimi & Liza c. mesekdnyv Iényegi sajatossagat
képezi az intermedialitasra valo térekvés. A képi és nyelvi reprezentacio dina-
mikaja, parbeszédbe helyezése nem csupan a kiemelten latvanyos illusztraci-
Okban tapasztalhatd, hanem a latvanyleirasok gazdagsagaban, az ekphraszi-
szokban val6 bévelkedésben is. A nyelv segitségével torténd vizualizalds a
vak és lato szerepldk kdzds vildglatasanak feltételét, a kotet vezérelvét és
egyben céljat képezi, igy a vizsgalt alkotasban a gyerekkdnyvekre jellemzd
képi reprezentalason tul kiemelt teret nyer az ekphrasztikus szemléletméd
érvényesitése is. Az ellentétek hatarvonalainak felnyilasaval a térténetszévés
az ellenpontozas mechanizmusaira és azok feloldasaira, az interakciok és
atfordulasok révén keletkezd, két f6szereplé kozti (ellentétes) kildonbségek
baratsagga szeliditésére iranyitjdk az olvaso figyelmét. A jatéktevékenységet
motorizal6 fantaziakép-ekphrasziszok mellett figyelmet érdemelnek a vak kis-
lany térleirasai — a szirke varos, a sajat szoba jellemzése és észlelési madja-
nak ismertetése — is, amelyek a vizualizalas latason kivili megtapasztalhato-
saga és feltarhatdésaga felé nyitnak utat.
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Abstract. The study presents the reader with the intermedial interpretation of the
storybook Mimi — Liza written by Katarina Kerekesova — Katarina Molakova —
Alexandra Salmela. The analysis is based on Mitchell's conception of media
(Mitchell, 2018), that is, it sets out by acknowledging the intermedial state of the
culture of children’s books, and then it follows the unfolding of the visual elements
up through the investigation of expressive visual effects created by the text’s rhe-
toric. The ekphrases of the text are presented as intermedial references
(Rajewsky, 2010) based on Irina O. Rajewsky’s interpretation of intermediality.
Through several examples the study introduces and analyzes the mechanisms
of the visualization happening with the help of language as well as the scenery
painted with words.
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Torzult, arnyékos osvényen
Sepsi Laszlo: Ordégcsapas

Absztrakt. Jelen dolgozat Sepsi Laszlo Orddgcsapas cimi ifjusagi regényének vilag-
és karakterépitésére, valamint poétikai megoldasaira koncentral. Ugyancsak vizsgalja
a mi pretextusaihoz és egyéb, irodalmi és mas medidlis kézegekbdl szarmazo alkota-
sokhoz fliz6d6 kapcsolatait, dnreflexiéit, fantasztikus és young adult jellegét, s tarsada-
lomkritikai felhangjait is. Sepsi mive semmilyen értelemben sem szépit, hanem kdzép-
kelet-eurdpai vilaganak meghatarozhatatlan és kilatastalan hattere elétt a maguk szi-
karsagaban targyalja (nem is csak) a fiatalok problémait.

Képzeljlink el két hologramot, amint egymasra vetlilnek.

Az elsé az, amit mi ismeriink a vilagbdl, a hétk6znapi, a termé-
szetes, amit megtalalunk a turistakalauzokban és a tankényvekben.
A masik hologram mindaz, amit nem ismeriink. Két térkép, amik
egymésba olvadnak: ha elindulsz az Ordégcsapason, magad
mogétt kell hagynod a vilagot, amit eddig ismertél.”

Sepsi Laszlo: Ordégcsapas

Eléhang

Amikor az esztétikai érték fogalmat kivanjuk meghatarozni, éhatatlanul egy
ambivalenciaba Utkdzink. Hiszen bar a jelenség alapismérveként tartjuk sza-
mon az Ujszerlséget, az egyedi megoldas(oka)t és miikddésmaddot, altalaban
mindez egyszersmind olyan kbdzeggel, alaphelyzettel kell, hogy tarsuljon,
amibe a befogado is viszonylag kénnyen belevetitheti 6nmagat. Valami oly
modon egyedi(en abrazolt) tehat, hogy kdzben altalanos érvényd is.

Sepsi LaszI6 legujabb (ifjusagi) regénye, az Ordégcsapas’ mind narrativa-
jaban, mind nyelvi, poétikai megoldasaiban maradéktalanul eleget tesz ennek
a kvazi elvarasnak, s mindezt ugy, hogy bar egy 8si, sokszor lejatszott alap-
helyzetet vesz el6, azt egészen mas kdzegbe helyezi, és zavarba ejt6 meg-
gy6z86 erbvel aktualizalja. Ezzel pedig régtén egy ujabb ambivalenciahoz
érkeztunk, mert kelld tavolsagbdl nézve az bar mellékesnek tilinik, hogy az
Orddg — avagy Mefiszto, Lucifer vagy épp Szandor Mamon — mikor és kinek
teszi meg az ajanlatat, hiszen a vagyak mindenkit €és minden korban egyarant
hajtanak, a kérilmények azonban, amilyen a szerz8déskotés modja, az ajan-
lattevé szandéka és a kisértett helyzete, jelleme, mer6ben mas variansokat
eredményeznek. Mindezt pedig csak tovabb tetézi, ha egy olyan utkeresé fia-
tal kapja meg az ajanlatat, akinek a vilaga ezaltal a természetfeletti és a virtu-

1 Sepsi Laszlé, Ordégcsapas, Budapest: Tilos az A kényvek, 2017. A jelen dolgozat-
ban zaréjelben szerepld oldalszdmok végig erre a kiadasra vonatkoznak.
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alis dimenzidk kdzé, mint egy satu kdzé szorul, ahol mégis a valdsag tlnik a
leginkabb fenyegetd szféranak.

Jelen dolgozatban mindenekelétt az Ordégcesapas vilag- és karakterépitésé-
re, szbvegkdzeli olvasatara, poétikai megoldasaira koncentralunk, kitérve a mi
pretextusaihoz és egyéb, irodalmi és mas medidlis kdzegekbdl szarmazé alko-
tasokhoz fliz6d6 viszonyaira, dnreflexioira, fantasztikus és young adult jellegére,
s tarsadalomkritikai felhangjaira is. Sepsi miive nem kdntérfalaz és nem szépit,
sem a nyelv, sem pedig a cselekmény frontjan, hanem a maguk szikarsagaban
targyalja (nem is csak) a fiatalok problémait és mindennapi kihivasaikat. Ezen
felll azt a kitorni vagyast is gorcs6 ala veszi, amit egyedili megoldasként tudnak
elképzelni a mindennapok ,nylglédésére” ebben a meghatarozhatatlan és egy-
szersmind lényegtelen helyzetl kdzép-kelet-eurdpai valésagban.

Ifjasagi és young adult, realista és fantasztikus irodalom

Komaromi Gabriella értékelése szerint a gyermek- és ifjusagi irodalom szoveg-
tipusainak skalaja, szervezddése letlikrozni latszik a gyermeki érés folyamatat,
és a természetfeletti jegyekben gazdag meséktdl a realitas talajan allé ifjusagi
regények felé halad.? Petres Csizmadia Gabriella tankdnyvében, a Fejezetek a
gyermek- és ifjisagi irodalomb6P ciml 2015-6s munkdaban is felfedezhet6k
ennek a szemléletnek a nyomai, amennyiben a koétetzaro fejezet, az ifjusagiiro-
dalom szakasza kizarolag realista, fantasztikus elemeket nem alkalmazé sz6-
vegtipusokat gydijt egybe, igaz, bevallottan a klasszikusokra koncentral. Koma-
romi nyoman ide kerul a robinzonad, a lanyregény és a bandaregény, tulajdon-
képpeni hatarmezsgyeként pedig a tudomanyos-fantasztikus irodalom — amely
bar tovabbgondolja a technolégia mai allasat, alapvetéen mégis a realitas tala-
jan marad — és bizonyos allatregények tlinnek fel, példaul A dzsungel kényve,
Iévén emberi tulajdonsagokkal ruhazza fel az allatokat.

A tankdnyv kétosztatu osztalyozasi rendszerét igazolja, hogy a Harry
Potter-széria kotetei a meseregény szévegcsokraban rémlenek fel, mely ilyen-
forman az ,ifjusagi fantasy” szinonimajaként is értelmezhet6 lesz. Petres
Csizmadia még a munka elején megjegyzi, hogy az ifjusagi irodalmon belll
feltlinG, ugynevezett young adult (YA)* irodalom szamos alacsony esztétikai
mindségl regényt termelt ki és termel Ujra, ugyanazokat a térténetsémakat
mikodtetve, melyekben a nyelvi igényesség hathatésan hattérbe szorul, s

2 VO. KomArRoMI Gabriella, Mesék, regények, gyerektérténetek = U6, (szerk.),
Gyermekirodalom, Budapest: Helikon, 1999, 207.

3  PeTREs CsizmADIA Gabriella, Fejezetek a gyermek- és ifjisagi irodalombdl, Nyitra:
Nyitrai Konstantin Filozéfus Egyetem Kozép-eurdpai Tanulmanyok Kara, 2015.

4  El6torténete kapcsan lasd: Chris CRoOwWE, Young Adult Literature: What is Young Adult
Literature, The English Journal, 1998/1, 120-122.; Michael CART, How ,, Young Adult”
Fiction Blossomed With Teenage Culture in America, Smithsonian, 2018. = https://
www.smithsonianmag.com/arts-culture/how-young-adult-fiction-blossomed-with-tee-
nage-culture-in-america-180968967/; ScHEIRICH Zsdfia, Kapudrog az irodalomhoz: A
young adult-irodalom kezdetei, Roboraptor, 2018. = https://roboraptor.24.hu/
2018/08/04/kapudrog-az-irodalomhoz-a-young-adult-irodalom-kezdetei/
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pusztan a szérakoztatas, a kalandok vagy épp a szerelem kertilnek fokuszba;
az allitas természetesen szamos példaval igazolhat6é. Mivel azonban az elsé-
rend(i célkdzonség a tomegmeédiabdl mar maga is tajékozédik az aktualis tren-
dek irant, ezek a szOvegek az ugynevezett szakmai kontrollt a marketing hat-
térszelével képesek megkerilni. Innen nézve elegdns megoldas volt Petres
Csizmadia részérdl a meseregény részeként feltiintetni Rowling sorozatét,
amely igazoltan kivonhaté a fenti vadak aldl, s egyszersmind alapvetd hatast
gyakorolt egy (vagy tobb) generacié vilaglatasara, olvasasi szokasaira stb.

A Varazsvilag bar nem célzatosan irédott young adult-nak, mivel minden-
kor figyelemmel kisérte a karakterek — és a velik felnové befogaddk — életkori
sajatossagait, igényeit, és szdmos ponton gyakorolt tarsadalomkritikat, mégis
alapjaiban hatérozta meg a szdvegtipus alakulasat. Gyakorlatilag Rowling
sorozata tehet6 felel6ssé azért is, hogy az ifjusagi irodalom felfedezte maga-
nak a fantasztikumot, azt igazolva, hogy egy széveg ugy is érzékeny lehet
valamely korosztaly problémaira, hogy kdzben elrugaszkodik a valésagtol. A
millenniumtdl szamolva igy viszont legalabb nehézkesnek, de talan inkabb
lehetetlennek tinik fenntartani a fantasztikum és a realitds mentén toérténdé
elvélasztast a korpuszon belll, legalabbis akkor, ha a kett6héz egyszersmind
kildnallo korcsoportokat szeretnénk kapcsolni. Ha azonban nem igy jarunk el,
ugy fogalmi nehézségeink addédnak, hiszen a meseregény kifejezés alkalma-
zasa példaul olyan, kézépiskolasoknak irédott szévegekre, amelyek bar fan-
tasztikusak, egyszersmind nyiltan kezelik a halal, a szexualitas, a nemiség, az
er6szak, a droghasznalat problémakdrét, mar kissé félrevezetének hat.

A magunk részérél szerencsésebbnek véljuk egy horizontalis és egy vertikalis
skala metszéspontjaban elhelyezni az egyes alkotasokat, melyek kézil az egyik
a célzott korosztalyt jeldli — ami persze ugyancsak fenntartasokkal kezelendd,
hiszen a felmérések értelmében az ifjusagi regények olvaséinak tébbsége nem a
tulajdonképpen megcélzott, de annal (sokszor jéval) idésebb korosztalybdl ker(l
ki® —, a masik pedig az un. felnétt irodalom esetében is hasznalt miifajokat az ifju-
sagi irodalom berkein belll alkalmazottakkal egylttesen hasznalja, igy jeldlve ki
az egyes mivek helyét. A young adult terminus emellett a felfogas mellett mar
joggal valik hasznalhatéva az ifjusagi irodalom szinonimajaként.®

Ezt a szemléletet latszik igazolni a Harry Potter utani YA irodalom alakulasa
is, amennyiben a kdvetkez6 két nagy hullamként Meyer Twilight-szériajat és
Collins Az éhezb6k viadala-trilogiajat tintethetjiuk fel, illetve az azok farvizén
befutott egyéb vampirromancokat és ifjisagi disztopiakat.” Mara ugy tiinik, a

5 V0. Caroline KITCHENER, Why So Many Adults Love Young-Adult Literature. Over
half of today’s YA readers are over the age of 18., The Atlantic, 2017. =
https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2017/12/why-so-many-adults-
are-love-young-adult-literature/547334/

6  Hasonlo kompoziciét vazol a kovetkez6 dolgozat: VILANA Réka, Zsanerek és kor-
csoportok, Igy neveld a regényedet, 2015. = http://igyneveldaregenyedet.blogs-
pot.com/2015/11/zsanerek-es-korcsoportok.html

7 V0. Scott WESTERFELD, Teenage Wastelands: How Dystopian YA Became
Publishing’s Next Big Thing, Tor, 2011. = https://www.tor.com/2011/04/15/teenage-
wastelands-how-dystopian-ya-became-publishings-next-big-thing/
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YA irodalom Ujra a realistabb pr6za felé mozdult el — ennek kezdetei mar Az
éhezbk viadalahoz kothetdk —, de természetesen a fantasztikum iranti érze-
kenység is megmaradt. Bizonyos tendenciak szerint a nemek mentén térténd
olvasdi megoszlas is reneszanszat éli — ez a Twilight esetében is jol érezhetd
volt, a Harry Pottemél és Az éhezbk viadalanal azonban nem —, amennyiben
a kamaszlanyok a szerelmes (fantasztikus) romancokra, a fiuk pedig inkabb a
szamitdgépes jatékokon alapulé kalandregényekre vevék.®

Altalanossagban levonhaté azonban a kdvetkeztetés, hogy a j6 ifjusagi/
young adult regény egyszerre duplafedeles — az akar boritén is kijelolt célko-
zdnségen tul mas korosztalyokat is megszolit —, mindkét nem tagjaihoz szdl,
s mifajtol fuggetlendl érinti nem is csak a korosztaly husbavagoé problémait:
krizishelyzeteket vazol. Remek dsszefoglaldjaban Scheirich Zsoéfia ekként jel-
lemzi a YA-regényt: ,A leggyakoribb konfliktusaik a felndvéssel, Gnmaguk
keresésével, az dnbizalomhiannyal vagy a felnéttekhez fliz6d6 Uj viszonyuk-
kal kapcsolatosak. Tébb tinédzserregény ennél is batrabb, és mindenféle kis-
ujj eltartas vagy idegenkedés nélkil képes tabunak szamité témakat is kdzon-
sége elé tarni: ilyen a szex, a tiltott kapcsolatok vagy mas olyan témak, amivel
nagy valoszinlséggel talalkozik élete ezen szakaszaban egy fiatal. Ezenfell
— féleg az utdbbi évek bestsellereiben — a YA-k aktudlis kérdésekre és jelen-
ségekre reagalnak, emiatt viszont magas az elavulasi faktoruk (az olvaséja tiz
évvel kés6bb nem biztos, hogy ugy fogja értékel[n]i az adott miivet, mint ma)™.

Kis tulzassal tehat azt mondhatnank, a recept adott.

Miifajisag, vilag- és karakterépités, tarsadalomkritika

Sepsi Laszl6 pedig kitlind séfnek bizonyul, mert bar nem vitas, hogy maga is
jol ismeri a receptet, az izesiték adagolasanak sorrendje, hogy a jelzett meny-
nyiséget milyen elosztasban és pontosan mikor adja hozza, hogy hogyan val-
toztat a héfokon, milyen extrakkal fejeli meg a féztjét, csak rajta mulik.
Utobbiak fel6l nézve pedig mar azt mondhatjuk, a recept pusztan egy vazlat.

Az Ordégesapas féként gimnazista tinédzsereket szerepeltet (YA korosztaly),
de a vilag, amiben a hés6k mozogni, donteni kénytelenek, nem gyermeki vilag,
hanem nagyon is életszagu. Ezért nem szerinti osztalyozasrdl értelmetlen, kor
szerintirél pedig csak bizonyos fenntartasokkal érdemes beszélni, s a mifaiji
behatarolas sem épp egyszeri. Jobbara azt mondhatnank, be-betorni latszanak
kaldnb6z6 zsanerek. A nyelvi megoldasok tekintetében példaul jelen van a
cyberpunk, a valaszutaknal, dilemmaknal parhuzamos joévékként rendre eléke-
rilnek az alternativ élettorténetek, a fenyegetd, porgd és kiszamithatatlan jelleg
a thrillert, az 6njeldlt nyomozdk ismeretlen pusztaba vivé utja pedig a road mo-
viet idézi. Végll az 8si jaspiskoves Utra, azaz az Ordégcsapasra valo ratérés a
fantasy vagy a weird valésagunk szabalyaitol eltérd, bizonytalan, természetfelet-

8 V0. ScHEIRICH Zsdfia, Kapudrog az irodalomhoz: Megszéblalnak a magyar YA-SoK,
Roboraptor, 2018. = https://roboraptor.24.hu/2018/08/25/kapudrog-az-irodalom-
hoz-megszolalnak-a-magyar-ya-sok/

9 U, Kapudrog az irodalomhoz: A young adult-irodalom kezdetei
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ti jegyeket éppugy mikddésbe hozd mintézatat is felvillantja, mindezt egy fausti
Utnak inditassal tetézve. Mendlesohn osztalyozasat tekintve Szandor Mamon
érkezése és ajanlata révén intrusive fantasyrél beszélhetnénk, hiszen a termé-
szetfeletti, noha a felemelkedés esélyét hozza magaval, betolakodik a vilagunk-
ba, a megkivant ar révén pedig hamar fenyegetéssé valik."® Sét, a regényben
kibontakozé hajsza bizonyos tekintetben a természetfeletti utol- vagy eléréséért
folytatott utazas, melynek soran, még ha sokszor csak sejtések formajaban is,
de valamelyest megismerhet6vé valik az Ordégcsapas vilaganak kiterjedése és
mélysége is"' (lasd alabb), hiszen az egyezségkotok évszazadokon at jartak
ezen a torzult, arnyékos dsvényen.

A torténet hangsulya azonban nem a fantasztikus, weird hattérre, hanem a
tinédzserek és a mindennapok nehézségeire esik, amihez a markansan eltéré
jellem( és csaladi hatter( karakterek adjak a kiindulasi alapot. Sepsi husvér sze-
repl6ket alkotott, a mi valésagunk vagyaival, 6réomeivel és gondjaival — minthogy
.Késik” a parjuknak, esetleg, hogy hozzajuk ér-e a masik meztelen combja,
mennyire kellemetlen reggel a leheletlik, vagy épp a jovéjluket hatarozza-e meg
egy félrevezeté hirdetés —, s mindezt ugy, hogy személyiikben mindannyian
rataldlunk a sajat kbrnyezetink jellegzetes figuraira. Bika a testi erét személye-
siti meg, egyszerlbb jellemmel, évatlansaggal, de a szulék feldli tulzott elvara-
sokkal. Potter az intellektust magat és a pragmatikus gondolkodasmaodot, kie-
gyensulyozott hattérrel, mindez viszont egyfajta tavolsagot teremt kozte és a
kornyezete kozott, kellé6 tamadasi felliletet biztositva az irigyeinek. Vorost legin-
kabb a spleen hangulat jellemzi, valé szll6kkel, kicsapongo, de felsébbséges
apaval, depressziés anyaval, enyhe irigységgel a baratai iranyaba, és a legna-
gyobb kitdrési vaggyal. Lea az, akit szeretett, de (talan) visszah(z6dé jelleme
miatt Bikat valasztotta, Pam pedig a szabad szaju, konnyen itélkezd, hirtelen jott
Uj lehetdség, egyfajta 6réom az Grébmben, akivel épp annyira nyitott még a jové,
mint a torténet végkifejlete. Mindenkinek megvan hat a maga keresztje, a maga
végtelendl ismétl6dé és latszolag sehova nem vezetd jelene, ,nyliglédése”, a
virtudlis vilagokba valé menekilés, vagy az Egyes vagy Zér6 nevil zenekaruk
jovojérél sz6tt bizonytalan almai. Aztan elérkezik az elsé koncert, melyen masfél
szam utan telepulés szerte elmegy az aram.

— Ereztétek mar ugy, hogy minden egyszerre térténik? — vagott bele végiil Bika.
— Tavaly ilyenkor semmi nem volt, csak a pangas, most meg... most meg dél a
szar.

— Tavaly ilyenkor anydmék el akartak valni.

— Az mas...

— Miért lenne mas? Mer’ az az én szarom?

— Mert csak nyliglédtek, de nem tértént semmi.

10 V6. Farah MENDLESOHRN, Introduction = U6., Rhetorics of fantasy, Middletown —
Connecticut: Wesleyan Univerity Press, 2008, xi—xxv.

11 V6. KeserU Jozsef, Adalékok a fantasztikus vilagok épitésének kérdéséhez = H.
NAGY Péter — KESerRU Jozsef (szerk.), A parbeszéd eleganciaja. K6szénté kotet
Erdélyi Margit tiszteletére, Komarom: Selye Janos Egyetem Tanarképzd Kar,
2015, 129-135.
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— A nyliglédés is elég fos, hidd el nekem!

— Fos, de nem torténés.

— Az sem tOrténés, ha a csajodnak nem jon meg, de nem terhes. Az is csak
ny(glédés.

— Jol van, bazmeg, akkor minden egyszerre nylglédik. (18.)

Es persze ott van a kortalan, generaciok ismerte Szandor Mamon, aki mindig kiér-
zi, kinek volna szliksége leginkabb segitségre, s tapasztalt Gzletemberként azt is
tudja mar, hogyan kell elliltetnie a gondolatot. Elsé talalkozasukkor, a puszta kdze-
pén kit(ind retorikaval festi meg a kilatastalan jelennél nagysagrendekkel kilatas-
talanabb j6v6t — a potencialis kiallast vagy aldozatvallalast ugyancsak szimpla
,nylglédéskeént” érzékeltetve —, ami minimum Vérésben megmozdit valamit.

Olyan benyomast keltett, mint egy felkapaszkodott kidob6éember, aki miutan
latta a vildag minden mocskat, elment Gigyvédnek. Vagy menedzsernek egy giga-
céghez. [...] Aradt valami a fickdbdl, ami azt mondta: allj fel, és hazd ki magad,
hadd lassam, tényleg akkora senki vagy-e, mint amekkoranak latszol! (20-21.)

Az ajanlat azonban zavaros, az évszdzadok tapasztalatabdl tanulva nem a
rémisztd ,vérrel irt szerz6dés” formajaban, de pusztan széban esik meg, és
csak akkor all, ha egy meg nem nevezett jovébeni szivesség mellé a kivitele-
zés médjat is Mamon vélaszthatja meg. Innen pedig mar csak egy hajszalra
van, hogy a sracok zenekara a Fényes Jov6 Studiotol ajanlatot kapjon egy kis-
lemezre... és hogy Vords haga eltlinjon. A tényleges road movie ekkor veszi
kezdetét: a fiatalok maguk indulnak egy Mamon utani hajtévadaszatra, egy-
részt az Orok Tavasz szallélancolatot kdvetve, ami az Uizletember érdekeltségi
korébe tartozik, masrészt egy segitékész portastdl, és a dolgozatunk nyitanya-
ban idézett online fellletrl szarmazo térkép segitségével, ami a kérnyékbeli
falvak elesé foldutjain vezet ra az Ordégcsapasra.

Az 6svény iranti kételyeiket els6sorban az ébreszti fel, hogy jobbara csak
olyan fajsulyu ezoterikus és 6sszeeskuvés elméletekre nyitott oldalakon olvas-
hatnak réla, ahol a kdvetkez6 cikk arrél szdl, ,a meleg viz gyogyitja az agytu-
mort”. A bizonytalansagot nem csdkkenti az elnagyolt térképik sem, ugymint
az Orddgcsapas sajatos, kerettelennek, dnismétlének tetszé miikddése —
bizonyos szakaszai a végtelenbe vesznek, legyen sz6 barackiltetvényekrdl,
dinnye-, esetleg kukoricaféldekrél — vagy id6jarasi viszonyai — az 6svényen
egyik pillanatrél a masikra alkonyatba hajlik a délutan. Ugyanebben a kérnye-
zetben valik fenyegetévé az a gyorsan nové és mindent ellepd indas ,tészta-
ndvény” is, ami késébb a h6sok végzetéhez is hozzajarul, s egyszersmind a
mindent ellepd, kegyetlen felejtés szimbdéluma is lesz — lasd a kettével alabbi,
a kotet 282-3-ik oldalairdl szarmazé idézetet.

A vidék kezdetektdl érzékeltetett szirkeségén tul a tarsadalomkritikai horizont
is ezzel az utazassal nyilik meg, hiszen ahogy a hotellancolat, egy tehetségkutatod
studio vagy a természetfeletti, Ugy a rendérség is Szandor Mamon zsebében
lehet. A szbveg szamtalan ponton reflektal a tehetség kérdésére, és arra, hogy
mit ér az olyan karrier — még ha vagynak is ra —, ami nem stabil I&bakon all, de
pusztan a mesterséges lobbi teremt neki teret, s ugyanez barmikor vissza is
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veheti téle (vo. 200.)? A fényes jovOvel kecsegtetd, de annak feltételeit csak a kis-
betlis részben vagy ott sem kozl6 tehetségkutatdé miisorok hathatds biralata ez.
De nem marad kritikatlanul a pénzhajhaszas, az 6ncélu miivészkedés, a kornye-
zetszennyezés — nagyon tapintatos megoldas, hogy a pusztan végigvivé hajsza
soran szerepl6ink mindig zacskéba gyUjtik a szemetet —, a kortarsaik tulcsordult
buli, szex és részegség-beszamoldi, a szll6k dnmaguk képességeitél elrugasz-
kodo elvarasai a gyerekeikkel szemben, és a latszdlagos tokéletesség sem. A fia-
talok mindenkor metszd éllel, gunnyal és humorral atitatva értékelik a vilagot, a
valdsag jelentette fenyegetés, és annak tudatositasa azonban igy is jol kiérzédik
a szavaikbdl. llyen példaul az alvo sejtekrél folytatott beszélgetésik, vagy amikor
Pam a Fényes J6vd Tarsasag csabitd szordlapjat ertékeli:

— Alvo sejt: amikor egy terrorista teljesen besimul a tarsadalomba, semmi extrat
nem csindl, csak éli az életét, aztan egyszer csak aktivaljak, és bumm, felrob-
bantja a metrét a picsaba. (68.)

— Ez olyan, mint amikor azt irjak, hoszteszmunka, de kdzben prostinak akarnak
elvinni? — kérdezte Pam, és nem értette, miért kinos csend a vélasz. (174.)

A regény soha nem vet fel véletlenil egy témat sem: amirél elébb latszdlag
csak esetlegesen beszél, azt késébb valamilyen formaban be is teljesiti, mint-

De a mérleg nyelve nem pusztan negativ iranyba billen, hiszen a baratsag,
a megbocsajtas, a szeretet és a szerelmes vagyakozas, a csalad — akar a
szétesd félben lévé — fontossaganak felismerése barmiféle karrierlehetéség-
hez képest, az Onfelaldozas, a kitartas és a kiallas legalabb ilyen mozgatéru-
goi a torténetnek. Ezutdbbiak szolgalnak egyfajta ellensulyként vagy védémel-
Iényként, hogy még ha a vilag kegyetlenségét meg is latjuk, van mivel véde-
kezni a kihivasokkal szemben. Nem beszélve arrdl, hogy az egyes karakterek
fejlédése is jol érzékelhetéen a kihivasok, meghozott dontések és a kdvetkez-
meényeikkel valdo szembenézés, tehat a mérleg nyelvének mozgasa mentén
megy végbe. S persze az sem elhanyagolhato tanulsag, hogy az emberek job-
bara nem tanulnak a sajat hibaikbdl, és sokszor maguk veszik el maguktél a
siker potencialis esélyét is.

Egyszer olvastam egy cikket arrdl, hogy az emberek altalaban nem jatsszak
végig a jatékaikat, elkezdik, aztan egy ponton belefaradnak. Nem kapnak téle
elég jutalmat, tul nehéz, ott var a polcon a masik, és mar jéhet is az uninstall.
[...] Fura. Kdzben meg toljak a Tetrist meg a Kigydt, pedig azokban csak veszi-
teni lehet. Senki nem nyerte még meg a Tetrist, el6bb-utobb mindenkit agyony-
nyomnak a kis téglak, mégsem hagyjak abba. (268-9.)

Ajo6 és a rossz nem kilénil el egymastol egyértelmiien, a jobb megismerés altal
inkabb mindenki a kdztes zénaba keril — hol a sététebb, hol a halvanyabb
ténushoz kdzelebb. igy jut szamtalanszor elétérbe Vords irigysége is. Az arak
ellenére azonban a Mamonnal kotott szerz8déseket sem akarja mindenki felfiig-
geszteni. Vele marad példaul a regényben csupan egyszer feltlint kisérgje,
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Sofia, de a bibliai Jézus megkisértését idéz6 ajanlatot (v6. 219-20.) minden fia-
tal megkapja. Sét, a végjatékban maga Szandor is arnyaltabba valik, mar csak
avégett is, mert sajnalatat fejezi ki Voros veszteségeiért, s mert kovetkezetesen
kifejti, miért volt sziiksége arra, hogy a fiatalok bekertljenek a ,jatékba”. A cse-
lekmény soran kideriil, hogy Mamon és az Orddgcsapas kozétt egy sajatos
kotelék, egybetartozas all fenn, s azon tul, hogy az egyik nem létezhet a masik
nélkdl, a pusztulasuk is akkor kdvetkezne be, ha nem végeznék a dolgukat.

A jaték azt akarja, hogy jatszd. Nem érdekli mas. Keveset ad, hogy még tébbet
akarj, és minden hibat megtorol, hogy Ujra meg ujra fellangoldé haraggal vesd bele
magad. Mert a jaték, amit nem jatszanak, nem ér l6szart sem. [...] Ugyanigy, ha
egy Uton mar nem jarnak, bendvi a gaz és elfelejtik. — I1tt emlékezziink a fent emli-
tett ,tésztanovényre”. — [...] Ezért id6rél idére kell valaki, aki végigmegy rajta, és
hirét viszi. [...] Hamarosan megirjak az Ujsagok is, €s ha hazaértek, interjut kérnek
majd téletek, de teljesen mindegy, mit feleltek ra, a szalagcim ez lesz: ,Az
Ordégcsapas titka: tragédiaval végz6détt a kamaszok megszallottsaga”. Vagy
valami hasonlé ostobasag. Es persze sokan lesdprik majd az asztalrél, hogy mifé-
le babonasag ez, miféle zagyva mese, de lesznek, akik elindulnak megkeresni.
Akik jarjak az Ordégcsapast, és jatsszak a jatékot. (282-3.)

Ezt er8siti az is, hogy az utolsé oldalakon Vérds és Pam megfiatalodva latjak
viszont Mamont egy tehetségkutaté videdban, ami egyrészt annak kdszdnhe-
t6, mert 6k végigjartak az Osvényt, masrészt annak, hogy Ujra terjed az
Orddgcsapas hire; szamos Ujabb szerz8déskoté akad. A képet tovabb arnyalja
tehat, hogy Mamonnak nem annyira a kamatokhoz fiz6dik érdeke — sok eset-
ben valdban ugy tetszik, hogy alig van kockazat —, hanem a jatékhoz maga-
hoz. Mindez pedig bizonyos tekintetben a korabbi fenyegetések atértékelésé-
re sarkallja a szerepl6ket.

— Cinkelt a buli. Vagy inkabb szkriptelt. Nem azért nem tépnek szét az orkok az
elsé palyan, mert baromi tigyes vagy, hanem mert Ugy vannak programozva.
Annyi a dolguk, hogy megkergessenek, az mar nem fér bele, hogy be is zuzzak
a koponyad egy buzogannyal. (214-5.)

Els6 ranézésre bar a személy és helységnevek azt a benyomast keltik, hogy
a regény cselekménye Magyarorszag vidéki terlletein jatszédik, altalanosnak
is mondhato jellegikb8l adéddan azonban a kézeg kdnnyen ,atkonvertalhato”
barmely allam vidéki terlleteire. Az olyan szerepl6nevek, mint Vorés, Potter,
Bika, Hugi, Santa stb., tulajdonsagokat, viszonystatuszokat vagy nemzetkézi
beceneveket jeldinek, amelyek mas nyelveken is megallnak a helylket, a
konkrétakrdél, mint amilyen a Lea, a Pam(ela) vagy a Milos mar nem is beszél-
ve. Amikor héseink a févarost emlegetik, soha nem mondjak ki, hogy
Budapestrél volna szé, a mlben szerepld helységnevek pedig jobbara ugyan-
csak tulajdonsagjeldlék — pl. Gyiklapaj, Zsak, Szurtosbanya —, és nem konk-
retizalhatdk, hiszen nem ismertek a mi valésagunkbdl. Ugyanezt a kvazi alta-
lanos vidéki jelleget erdsiti a kiterjedt popkulturalis utalashald is, amit a sze-
repl6k mikodtetnek, hiszen a felmeriltek koézt egyetlen hazai vonatkozasu
alkotas vagy alkoté sem szerepel.
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Regénypoétika és szovegkozi utalashaléd

Az Ordégcsapas rendkivil dinamikus térténetvezetéssel, filmes szcenikaval
dolgozik, ahol szinte minden bekezdés Ujabb valtozast hoz a narrativaban.
Jobbara révid mondatokat, kbnnyen emészthetd, élényelvi, tabumentes, cen-
zUrazatlan — kvazi tragar — fogalmazasmodot hasznal, mind a dialégusok,
mind pedig a leird részek esetében, amit a fészerepld, Vorés homodiegetikus
narratori statusza tesz lehetdévé. A szereplék szabadszaju kifejezésmaodja itt
azonban korantsem 6ncéld, hanem épp az életszer(iség jeldldje, amiként a
korlatlan cinizmusuk, szarkazmusuk, vilag- és onkritikajuk is a megjeleniteni
kivant korosztaly(nak is) sajatja. Ennek mentén éplilnek ki az olyan zavarba
ejté képek és hasonlatok, amilyen az éjszakaban szirénazo6 autédriasztd, ami
mintha a parjat hivna (257.), a sirkdveket idéz6 tejesdoboz-sorok (100.), a
korulottik gyllekezdk mint a bacilus koril rajzé fehérvérsejtek (261.) vagy a
felkel® nap, ami olyan szin(Ure festi az eget, mint a vodka-narancsos hanyas a
szalagavaté masnapjan (273.) stb.

Az Ordégcsapés narrativaja bar linearisan halad elére az idében, szamos
visszatekintést tartalmaz, amelyek egyfelél a karakterek kozti viszonyok arnyal-
tabb kimunkalasat, a befogadé felél nézve pedig jobb megismerését teszik lehe-
tévé. Masfeldl itt emlitheték az olyan mellékszerepl6k mikrotérténetei is, mint a
portas Milosé, az egykori mamoni élsportolé Santaé, Pam magat mindinkabb
varjunak képzel® exéé, vagy akar Voros szilleié. Ezek a megoldasok/szakaszok
jol jelzik, hogy a miben mi bar latjuk a vilag egy bizonyos szeletét, azon tul is
akadnak még tartomanyok, amiként a mi valdsagos életteriinkon tul is.

A regény nyitanya a harom szférabdl képdlt vilag két rétegét azonnal érzé-
kelteti:

Egy pillanatra ugy tiint, a varosnak jol all az aramsziinet. Csillagos égbolt, mint
egy nyalas versben, az arnyékban nem latszik a felrepedezett aszfalt, a Malom
utcan keresztilfuj a kora nyari szél, és sehol nem zug tompa techné meg kéasas
tévélovolddzés a lehuzott reddnydk mogétt. Mar majdnem elhittem, hogy én ezt
élvezem, amikor Bika elkurjantotta magat:

— Szarfészek! — Ezzel nekivagta kilrilt sérosiivegét a Negyvenes nevii kocs-
ma elétti villanyoszlopnak. Ennyit a csendrdl. (7.)

A kezdés — kuldndsen a tovabbiakban alkalmazott virtudlis vildgokra vonatko-
z6 utalashalé fényében — ugy létesit kapcsolatot Gibson Neuromancanak nyi-
tomondataval'?, s vele a cyberpunk irodalommal, hogy egyszersmind ellen-
pontozza is azt. Ellenpontozza, mert bar maga is 21. szazadi kézeget vazol,
és hivatkozasi alappa teszi a szamitogépes jatékok vilagat, mindez nem a
technologiailag felpdrgetett, sivar, metropoliszi jov6ben, hanem a sivar vidéki
jelenben térténik, amit az is jeldl, hogy a szmog helyett még latszanak a csil-

12 ,Akikoto felett ugy szirkéllett az ég, mint a televizié képerny6je misorsziinet ide-
jén.” — William GissoN, Neuroméanc, ford. Askay Orkény, Budapest: Valhalla
Paholy, 1992, 7.
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lagok, igaz, éppoly elérhetetlenek. ,A regény tlipontosan mutatja be a periféri-
alétet, a nevetséges és atavisztikus hierarchikussag athatja a falu, sét a kor-
nyezé telepulések vilagat is, mikdzben a fiatalok egész élete a szamitdgépes
jatékok és mainstream filmek, sorozatok halozata koril forog™'® — jegyzi meg
Szekeres Nikoletta. Sepsinél azonban — mintha ez is vidékiségiiket jeldlné — a
h&sdknek hozzank hasonléan még csak a szamitogépes jatékok révén van
modjuk elmenekiilni a valésag elél.'* Ezek fontossagat jol jelzi az a hasonlat-
halozat, mellyel Voéros a valdsag jelenségeit, a kulonféle élethelyzeteket nyel-
vileg folyamatosan a szamitégépes jatékok miikdédésmaodjahoz viszonyitva,
azzal tamogatva vagy azaltal ellenpontozva ragadja meg. A korabbi idézetek
tapasztalatan tul még néhany példa:

[A] Viskéban akkora [darazs]fészek fogadott minket, mint a Bika feje. Miutan
mindharman bekaptunk par csipést, lefujtuk egy flakon rovarirtéval, és gy cs6po-
gott réla a fehér idegméreg, mint olvadd tejszinhab a kanikulaban. A tuléléket
vagy siman széttapostuk, vagy éngyujtéval és dezodorral vettiik kezelésbe, mint-
ha csak XP-ért hentelnénk a trogloditakat a helyi elatkozott barlangban. (13.)

A lefolyé szlrkén és sterilen csillogott, mint az orvosi acél, a hitén sehol egy
maszat, az asztal kérll mutatéban sem akadt egy eltévedt kenyérmorzsa.
Egyszerre nyugodt és doglott: azt hinnéd, a tiszta konyha azt jelenti, minden
rendben, de ha tudsz réla, hogy anya mindig takaritani kezd, ha felhuzza
magat, maris masként fest a dolog. Mint amikor az ember idegbél kipucol egy
palyat a Diabléban, hogy a mocskoknak irmagjuk se maradjon. (31-32.)

A tavolban mar kivehet6ek voltak egy emberi telepllés fényei, de biztos voltam
benne, hogy ha elindulnank, a pislakol6é fények visszaolvadnanak a sététbe.
Csak diszlet. Papirmasé. Kézzel festett hattér. [...] Hatramenetbe tette a kocsit,
aztan vett egy gyors U-kanyart. Koril6ttlink a taj pont ugy nézett ki, mintha meg
sem fordultunk volna. (271-272.)

A cyberpunk regényekhez hasonléan felborulni latszik tehat a valésag és a vir-
tualitas hierarchikus és fontossagi (sor)rendje, s immar nem az elébbihez képest
értelmezédik az utdbbi, hanem forditva. S mint azt a harom kézil utolséként
beemelt idézet esetében lattuk, a szévegben elérehaladva csatlakozik a vilag
harmadik rétege is, a mitoldgiai tavlatokba vesz6é Ordégcsapasé, ahol nem a
realitds szabalyai, hanem a torzult latast és vilagtapasztalast general6 termé-

13 Szekeres Nikoletta, Ex libris, Elet és Irodalom, 2018. november 9. =
https://www.es.hu/cikk/2018-11-09/szekeres-nikoletta/ex-libris.html

14 ,Avidék leszakadasat ezerszer megirtak ezerféle formaban, kevéssé izgat ennek
a témanak a szociografiai vonzata, mert nem tudok mit hozzatenni. Az jobban
érdekel, amikor ennek az altalam is tapasztalt magarahagyottsagnak a benyoma-
sait elkezdi atformalni a fantazia vagy a vidéktél hagyomanyosan tavolinak tartott
kulturalis hatasok, mint mondjuk a videojatékok vilaga.” — LAKNER David,
Gyiklapaji térténetek: fantasy az egyre szirkiil6 magyar vidéken [interju Sepsi
Laszloval], Magyar Nemzet, 2017. majus 18. = https://mno.hu/grund/gyiklapaji-
tortenetek-fantasy-az-egyre-szurkulo-magyar-videken-2397547
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szetfelettié érvényesiinek — jollehet, utébbiak bizonyos ismérveik révén hatha-
tdsan emlékeztetnek a virtualis valésagok sajatossagaira. A harom réteg pedig
ilyenforman osszeér: a fantasztikus 6svény és a virtualitas egyittesen szoritjak
satuba a valésagot, s azzal, hogy ilyen vagy olyan modon, de lehetévé teszik az
abbdl valé elmenekulést és a megnyugtaté Ujrakezdést is, a harom kézil a valé-
sagot avatjak a legveszélyesebb jatéktérré. Hiszen a dontéseknek és hibaknak
ott sulya van, nincs ,quickload, quickload, quickload” lehet6ség, és ,életbdl” is
csak egy, nem 6t, nem kilenc, nem végtelen szamu adatott (v6. 236-7.).1°

Amint Santa Szilard irja, a ,fiatalok életét meghatarozé témegkultara
aranytévesztés nélkil teremti meg az ismerfsség érzését a regényben”.
Mindez részben bar az aktualizalasbol adoédik, megidézve a nagysiker( retro-
cyberpunk Ready Player One eljarasmédjat Ernest Cline-tdl, itt a popkultura
nem valik tudasarchivumma, amire sziikség volna a narrativaban val6 boldo-
gulashoz'”, hanem inkabb korlenyomatként van jelen. A szévegben felmertilt
filmek (pl. A Gydriik Ura, A holnap hataran, Aranyhaj, Minyonok stb.), soroza-
tok (pl. Supernatural, Dr. House, Walking Dead stb.), karakterek (pl. Gandalf,
McDonald stb.), zenekarok (pl. Sepultura, Foo Fighters, The Gatherig, Lana
Del Rey stb.) és zeneszamok, valamint szamitogépes jatékok (pl. Diablo,
Heroes V., Skyrim, GTA, Thief stb.) cimei ilyenforman amig ma él6vé, hosszu
tavon potencialisan elavuléva teszik a regény ezen rétegét — hacsak a jelen
popkulturajaval nem miveli majd a jév6ben ugyanazt egy regény, mint a '80-
as évekével a Ready Player One. Fontos azonban, hogy a cimeken tul az
egyes PC jatékok mikddési elve és terminologiaja — pl. skill, level, dungeon,
Silk Road stb. — vélhetéen megmarad, ami enyhiti ezt a veszélyfaktort.’® A
problémara egyébként dnreflexiok formajaban reagal is a széveg, hiszen amig
Pam(ela) az id6sebbekkel jokat diskural a Dallas-rél, amit a szllei olyannyira
szerettek, hogy a presszéjukon tul (Samantha) a lanyukat is annak ihletésére
nevezték el, Vords egyaltalan nem hallott a szériardl. Egy nem sokkal késdébbi
szakaszban azonban éppen 6 fordul vissza Columbo jol ismert kérdésével,
ami ugyancsak popkulturalis csaladi 6rokségként irhatd le, ahogy — és itt a
tinédzser tétemelés — talan mas is ezen szériak szamlajara irhaté:

15 A regény végjatéka fel6l nézve kiuléndsen tetszetés megoldas a Szalay Miklés
készitette kotetboritéé, melyen a tavoli égbe vivé palyaiv mellett az ,életjelz6”
6tbdl harom meglévét és kettd elvesztettet mutat. A mélylila hattérbe vesz6, alig
kivehetd szervizutas autdut pedig ugyancsak jol jelzi a virtualitas primatusat a
valésaghoz képest.

16 SANTA Szilard, Mefiszté Gyiklapajon, Uj Sz6, 2018. marcius 20. =
https://ujszo.com/kultura/mefiszto-gyiklapajon

17 Ennek kapcsan részletesebben lasd: H. NAGY Péter, A Ready Player One archi-
vuma(i) = Uo., Médiumkézi relaciok, Dunaszerdahely: Nap Kiadd, 2018, 140-
148., kilondsen: 146-7.

18 Mindez bizonyos fokig reakcio is a YA aktualitasra (szleng, rétegnyelvek, popkul-
turalis utalasok) vald torekvésébdl adodd potencialis problémak egy részére.
Utobbiak kapcsan lasd: VARGA Kende Lérinc, ,Young adult” az irodalomban.
Kaleidoszkop. Kiilféldi trendek az ifjusagi irodalomban, Prae.hu, 2016. =
https://www.prae.hu/article/9153-young-adult-az-irodalomban/
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— Pam, még egy utols6 kérdés... — Ez pont ugy hangzott, mint az az éreg nyo-
moz6 abban a masik sorozatban, amiért az én szileim voltak oda, legalabbis
addig, amig hajlanddak voltak kézdsen tévét nézni. Jelenleg az egész széria
egy polcon porosodik diszdobozban — még az is lehet, hogy épp azt a nyomozét
nézték, amikor szexeltek. Talan mind unalmas sorozatepizédok kdévetkezmé-
nyei vagyunk, és az aramsziinet csak masodik a sorban. (120-1.)

Kitliné onreflexios megoldas, amikor Pamela és Potter épp egymas nevére utalva
vonjak kolcsondsen kétségbe, hogy komolyan lehetne vennitk a masikat, de
ugyancsak a rowlingi szériara jatszik ra a kdvetkez6 fordulat is: ,— Voros, a varazs-
térképed mit mond? — fordult Potter hozzam” (121.). Ugyanitt jegyzi meg Pamela,
hogy ahhoz képest, hogy a Harry Potter egy ,gyerekkdnyv” sorozat, ,nem olyan
rossz’, mely értékelés az adott karaktertdl egy dicshimnusszal ér fel. Szavait raa-
dasul éppugy dekddolhatjuk mifaji onreflexioként, mint ahogy az emlitett alkotasra
is tekinthetlnk altaluk kdvetendd példaként a YA mlvel6i szamara.

Szandor Mamon elsé megjelenésekor a fiuk egy fara épitett kunyhdban
mulatjdk az id6t félresikerult koncertjik utan, amit egyszeriien csak Visko
néven emlegetnek. A Wm. Paul Young altal ugyanezen cimen irt, modern kon-
tosbe bujtatott megtéréstorténet akkor jelenik meg evidens hivatkozasi alap-
ként, amikor Mamon (vagy mégsem?) felgyujtja azt, még hatasosabba téve
bemutatkozé jelenetét, egyszersmind azt is érzékeltetve, hogy a sracoknak
nem az Isten kinal megvaltast — hiszen immar a lakhelye is porra égett —,
hanem 6. Dupla csavarként irhato le viszont a végjaték soran Szandor pusztai
hazanak felgyujtasa, ami nem egyszer(ien a keretességhez vagy az elégtétel
érzetéhez jarul hozza, hanem mintha azt is igazolna, hogy a transzcendens
hatalmak kiegyenlitették a szamlat.

A narrator irés- vagy elbeszélésfolyamatra tett onreflexidjaként, a széveg
szbvegként vald tudatositasaként irhaté le az a kdzbeékelt dnkorrekcid is,
amikor a balesetet kdvetéen Voros a kdvetkezdket kozli: ,Megpdrdiltem — o,
korbetotyogtam — a tengelyem koéril” (232.). Tovabba az a tapasztalata, ami-
kor a lehetetlen torténéseket begépelve és a monitorrél visszaolvasva mar
sokkal val6szeriibbnek latja, mint csak gondolkodva rajtuk, az iras teremtd
erejének jeldldjeként is felfoghatd.

A térténetben az Orddgcesapason fekszik a szurtosbanyai Ordégszem-t6 is,
amelyben minden évben megfullad néhany gimnazista, s amely koril olyan
mendemondak szévédnek, hogy a helyiek gazdagsaga bar a régi aranybanya-
szaton mult, a telepilés megmaradasaért a mélyben él6 szérnyeteg mindmaig
folyamatosan fiatal életeket kdvetel, melyek biztositasaban a lakosok — hése-
ink tapasztalatai szerint is — 6rommel kézremikddnek. Az egész vonatkozé
esemeénysor — a jaspiskodves uton torténd szamos, pontosan meg nem magya-
razhat6 torténéshez hasonléan — homalyos, téredékes és lovecrafti, s mindeb-
ben minden bizonnyal egy Szandor Mamonhoz kothet6 kollektiv szerzédés is
kozrejatszik. Ezen felll azonban autotextus is, amennyiben Sepsi korabbi
regényének, a Pinkynek'® ,éhezé t&” toposzat emeli at/épiti tovabb altala,
bizonyos tekintetben kapcsolatot |étesitve sajat maganuniverzumai kézott. A

19 Skepsi Laszld, Pinky, Budapest: Libri, 2016.
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két kotetet a homalyos bizonytalansag weirdi atmoszféraja éppugy kdzel vonja
egymashoz, igaz, mindezt markansan eltéré kozegekben.

Utéhang

Sepsi Laszlo Ordégcsapasa nyitott végl torténet. Rengeteg kihivassal és
tapasztalattal gazdagit, szdmos aldozattal jar, de nem véges, amiként a halalig
bizonyosan az élet sem az. Ujabb és Ujabb csapasokra invital, valaszutakhoz
vezet, az pedig soha meg nem josolhatd, hogy a kdvetkezd kér milyen ered-
ményt hoz majd. Csak annyi biztos, hogy nincs ,reload”. A m{ kimagaslé ered-
ménye a magyar nyelv(i young adult/ifjisagi irodalomnak, amiért szerzéje meg-
kapta a 2017-es Ev Ifjusagi Kényv iréja dijat.2° A fiatalok nyelvén és szamitogé-
pes élményein alapuld hasonlathald, a kiterjedt médiumkozi utaldsrendszer, az
arnyalt és husvér karakterek hanyattatasai, zavarba ejtéen ismerds helyzetiik és
vilaglatasuk beszippantja az olvasot, hiszen olyan kézegben élnek, olyan prob-
[émakkal kiiszkédnek, mint 6 maga. Mindezek révén a kotet megnyugtatéan
jarul hozza a magyar young adult irodalom vakfoltjainak pétlasahoz.?! A befeje-
zés pedig egyszersmind felhivas is, maganak a szerzének és irétarsainak egya-
rant, hogy milyen mérce szerint kell és érdemes tovabbgazdagitaniuk a magyar
ifjusagi irodalom kénonjat. Mert hiszen a jaték mindig megy eldlrdl. ..
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On a Distorted, Shadowy Path

Abstract. This paper focuses on the world- and character-building as well as the
poetic solutions (i.e. style) of Laszl6 Sepsi’s young adult novel Ordégcsapas
[Devil strike]. It also discusses the work’s connections, self-reflections, fantasy
and young adult features and social critique overtones to its pretexts and to other
works originating in literary and other forms of media. Sepsi’'s work does not bea-
utify (i.e. idealize) in any way, but it discusses the problems of (not only) young
people in their own rawness with the undetermined and hopeless background of
the Central-Eastern-European world.
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Mészaros Marton

A slam poetry mint mifaj és/vagy
médium

Absztrakt. A slam poetry mint 6sszetett kulturalis jelenség eredenden és redukalha-
tatlanul heteromedialis, ezért ellenall — az egyébként is problémas — minemi, mifaiji
taxonomiaknak. A slam poetryben mint heteromedialis kulturalis jeleségben feltinéen
nagy szerephez jutnak az olyan archaikus elemek, amelyeket a szakirodalom sokkal
inkabb az elsédleges szdbeli kultdrak sajatossagaként szokott emliteni. A szoveg azt is
vizsgalja, hogyan valtozik a szerz8, a mi és a k6zOnség viszonya a 21. szazad medi-
alis viszonyai kdzott.

A kovetkez6 dolgozat nem kinal megnyugtato, végleges vagy akar radikélisan
Uj valaszokat a slammel kapcsolatos, hol meglep&en naiv, hol meglepéen ide-
ologikus ,elméleti vitak” Utveszt6iben, de arra feltétlendl térekszik, hogy leg-
alabb fellletesen folvazoljon néhanyat azok kdzil az irodalom- vagy médiael-
méleti kérdezésmoddok kozil, amelyek segithetnek a slam poetrynek mint a
nyelvmivészet egyik iranyanak, és mint a korulotte kialakult szubkulturanak
vagy ,mozgalomnak” a reflektaltabb értelmezéséhez.

Az effajta elméleti jellegl vizsgaldodas annal is inkabb aktualisnak tinik,
mert a slam poetry ,pozicidja”, népszerlisége a kezdeti latvanyosan feliveld
szakaszt kdvetéen mintha elérte volna a maximumat és stabilizalodni latszik
Magyarorszagon (még akkor is, ha az él6 el6adasok és versenyek megrende-
zését a legutdbbi idészakban a COVID 19 lehetetlenné tette). Anélkil tehat,
hogy mélyebben elmeriilnénk a slam poetry torténetének mérféldkoveit folraj-
zolé eszkatologikus narrativakban', érdemes lehet kzelebbrél is megvizsgal-
ni maganak a ,slam poetrynek” mint fogalomnak azt, a slampoetry.hu oldal
altal kinalt ,6ndefiniciojat”, amely a slamr6l szol6 kritikai vagy elméleti szOve-
gek leggyakrabban idézett definicioja.

»A slam poetry egy el6add kéltészeti verseny, amely csakis széban és legin-
kabb él6ben hatasos. (...) A Slam Poetry (Sic!) a mult szdzad nyolcvanas éve-
inek kdzepén jelent meg, mint énallé elbaddéi miifaj, a Spoken Word versengd
formajaként (...) Ez egy modern kéltészeti stilus, amely csakis széban és
leginkabb élében hatasos.™

Természetesen aligha varhat6 el egy, a mozgalmat népszerisitd honlap (név-
telen) szerzgjétdl, hogy tudomanyos igénnyel megfogalmazott definiciét alkos-

1 V6. Vass Norbert, Kis hazai slamtérténet, avagy a text-tusak kontextusa,
Szépirodalmi Figyel6, 2012/12., 37-51.

2 http://slampoetry.hu/mi-az-a-slam-poetry/
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son?, a meghatarozas ellentmondasossaga mégis szembetlnd: a slam poetry
eszerint egyszerre volna verseny (vagyis az ott elhangzo alkotas kontextusa,
esetleg kozege), egyszerre miifaj (vagyis az adott alkotas ,m{inemeken” belul
bizonyos formai és/vagy tartalmi szempontok alapjan el6re régzitett szabalyok
alapjan megalkotott darabja) és ugyanakkor stilus (vagyis az alkotas jol korul-
hatarolhato kifejezésmddja). Leginkabb a teoretikus tanacstalansag érezhetd
abbdl, ahogy a fenti definicid6 a ml (vagy produkcio) kilénb6z6 szempontu
leirasara térekszik, anélkil azonban, hogy képes volna megmutatni az egyes
szempontok koherenciajat: mig az elsd definiciotoredék torténetileg magya-
razza a fogalmat, a masodik kimondatlanul is az egyébként is sokat és joggal
vitatott minemi taxonémiaba igyekszik belehelyezni (anélkil azonban, hogy
akar csak azt is meghatarozna, lirai, dramai esetleg epikus ,mfajrol” van-e
sz0), a ,stilusdefinicié” ezzel szemben hatarozottan ,modern koéltészetre” jel-
lemz6, és implicite valamiféle egységes kifejezésmaodrél tudosit.

A definicé pontositasara tett (talan mar annak érzékelt kudarcardl tudésito)
kisérlet hasonloképpen enigmatikus: ,Nem versfelolvasas, mert elsd hallasra
is érthetd a szbveg és tobbnyire fejpdl mondjak, szinpadi elemekkel tarkitva.
Nem szinhazi el6adas, mert nincs elbzetes forgatdkonyv, barki felmehet a
szinpadra. Nem rap, mert nincs alatta zene és nem is szilkséges a kotott tte-
mes lUktetés. Kicsit mégis rap, mert az utca nyelvén szdl, aktualis témakrol,
hétkoznapi emberektdl, hétkdznapi embereknek. Kicsit mégis szinhaz, mert
az egyes versek elére megtervezettek, begyakoroltak és az eléaddk a szava-
kon kivul egész testlket is bevethetik. Kicsit mégis vers, mert tdbbnyire van
benne rim, hasonlat, metafora és egyéb koltészeti elemek.”

Noha nem ritka, hogy az efféle definiciok mas, ismert definicidktdl valod elha-
tarolasok eredményeképpen jonnek létre, a ,nem valami” — ,kicsit mégis vala-
mi”-formula inkabb csak ndvelheti a kicsit is tudomanyos igénnyel fellépd értel-
mez6 zavarat. (Igen messzire vezetne példaul annak folderitése, a ,definicio”
névtelen szerzéje minek alapjan véli ugy, hogy a vers attdl vers, ,elsé hallasra
érthetetlen” (noha ez a definicié, mint majd latjuk, varatlanul hasznosnak bizo-
nyul), vagy hogy rimek, hasonlatok és metaforak vannak benne: hiszen — termé-
szetesen — szamos versben nincsenek rimek, és szamos ,nem versben” —igy a
hétkéznapi beszédben is — nagy szamban hasznalunk metaforakat és hasonla-
tokat stb.).

A meghatarozas legstabilabb, legkevésbé ellentmondasos és — talan egyéb
elméleti vizsgalodasok iranyaban is — leginkdbb produktiv eleme egy medialis
szempontokat is érvényesitd hermeneutikai megfigyelés: ,csakis széban és
leginkabb élében hatasos.” Mindebbdl pedig az kovetkezik, hogy jelen értelme-
zési kisérletben is elssorban ebbdél a medialis szempontrendszerbdl induljunk
ki, ami pedig szinte kikényszeriti, hogy attekintslink néhanyat azok kozul a médi-

3 Joval egyértelmiibbnek tlinik a The English Journal szerzdinek meghatarozasa,
akik szerint ,a slam poetry kifejezetten el6adoi versenyre irt kbltészet, amelyben
elére meghatarozzak az eléadas hosszat és az eléadashoz hasznalhato kelléke-
ket.” Lindsay ELLis, Anne Ruggles GEre and L. Jill LAMBERTON, Out Loud: The
Common Language of Poetry, The English Journal, 2003/1., 44—49.
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atedriak kdzil, amelyek valamiképpen szembesiltek az olyan medialis konflik-
tusokkal, amelyek a verbalitas (oralitas, szkriptualitas), akusztikussag és vizua-
litas problémakdrét érintik. Arra a nyilvanvaléan adodoé értelmezési lehetdségre,
hogy a slam poetryt a szinhazi eldadasokkal vessuk dssze, ezuttal nem csak
azeért nem térunk ki részletesebben, mert azt legutébb Lino Wirag vizsgalta meg-
gy6z6 alapossaggal®, hanem azért sem, mert — jelen dolgozatban — a slam
poetry mas szomivészetekhez vald viszonyat kiséreljik meg tisztazni.

Meglep6 modon Thienemann Tivadar 1930-as munkaja, az Irodalomtérté-
neti alapfogalmak® még ma is megfelel6 kiindulopontot biztosithat ahhoz, hogy
a problémat kontextusba helyezzlk. Mint ismert, Thienemann az irodalomtoér-
téneti korszakok mechanikus megkullonbdztetése helyett egyértelmiien egy
olyan medialis szempontu felosztasi rendszert javasolt, amelyben — elsé lé-
pésként — az ,irodalmi alapviszony” elemeit, a szbveget, a szerzét és a kdzon-
séget igyekezett elhelyezni, amellett érvelve, hogy az a medialis keretrendszer
vagy ,k0zeg”, amelyben a mlalkotasok (jelen esetben a ,szémiivészet” alko-
tasai) létrejonnek, alapvetéen befolyasolja a mialkotast magat, mi tébb, ezen
medidlis kontextus vizsgalata nélkilozhetetlenill sziikséges a szbvegek (és az
alapviszony tdbbi elemének) értelmezéshez.

Irodalomtorténeti | szoveg szerzd kozonség
alapfogalmak

szohagyomany alakulo személytelen jelenvalo
kézirat allandosulo személy kozeli
konyv allando személyiség tavoli

Amint az dsszefoglalé tablazatbdl latszik, Thienemann felfogasaban a kulén-
b6z6 medialis kontextusok az ,irodalmi alapviszony” egészen eltéré strukturait
hozzak létre, a széhagyomany (Ong kifejezésével az elsédleges szdbeliség®)
keretei kozt nem beszélhetliink szévegallandésagrol (jobban belegondolva, a
szdveg mint fogalom dnmagaban is inkabb az irdsbeliséggel hozhatd kapcso-
latba), a szerz6ség fontossagat egyértelmiien megeldzi az eladott torténet
vagy mi’, a kozonségnek pedig fizikailag is jelen kell lennie. Az irasbeliség

4 Lino WIrRaG, Die Geburt des Poetry Slams aus dem Geist des Theaters,
KulturPoetik, 2014/2., 269-281.

5 THIENEMANN Tivadar, Irodalomtérténeti alapfogalmak, Budapest: Minerva
Tarsasag, 1930.

6  Walter J. ONG, Szbbeliség és irasbeliség, ford. KozAk Daniel, Budapest: Gondolat
Kiado, 2010, 22-27. Ong az els6édleges szdbeliség alatt olyan kulturakat ért, ame-
lyek nem rendelkeznek az irastudas technikajaval.

7  Thienemann megfigyelését Foucault is megerésiti: ,A mi civilizacionkban nem
mindig ugyanazoknal a szévegeknél merilt fel az igény, hogy konkrét szerzének
tulajdonitsuk 6ket: voltak id6k, amikor az olyan szévegeket, amelyeket ma »irodal-
miaknak« hivunk (elbeszéléseket, népmeséket, eposzokat, tragédiakat, komédia-
kat stb.) anélkll fogadtak el, terjesztettek és értékeltek, hogy szerzdjikre rakér-
deztek volna. Névtelenségik nem okozott problémat, hiszen vélt vagy valod:
6donsaguk elégséges bizonyitéka volt hitelességiiknek. Ugyanakkor az olyan
szbvegeket, amelyeket ma »tudomanyosnak« neveznénk (a kozmolégiaval és az
éggel, az orvostudomannyal és a betegségekkel, a természet-tudomanyokkal és
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elterjedésével a szbvegvaltozatok variabilitdsa csokken, a szerzé személye is
egyre fontosabba valik, a k6zOnség, vagyis az lizenet cimzettjeinek kére azon-
ban még mindig belathatd vagy kontrollalhato®. Egyértelmiien azonosithato,
lezart szovegvaltozatokat azonban csak a nyomtatas hoz létre, ekkor és nem
utolsé sorban ezért jelenik meg a szerzd mint mas szerz6ktél megkilonbdz-
tethet6 személyiség, s6t mint ,szerzdi brand™, a potencialis (olvasé)k6zonség
pedig nem csupan térben, de akar idében is eltdvolodik a szbveg szerzgjétdl,
a szbveg szuletésének kulturalis kdzegétol.

A thienemanni felosztas a slam poetry szempontjabdl még akkor is j6 szol-
galatot tehet, ha az ujabb kutatasok alapjan tulsagosan is merevnek tlinik: a
médiaarcheologiai kutatasokra is figyelmes kommunikaciés modellek ugyanis
inkabb arrdl tuddsitanak, hogy az ujonnan megjelend médiumok — kiléndsen az
elterjedésiik korai szakaszaban, de sok esetben késébb is — sokkal inkabb egy-
mas kiegészitéseiként vagy segédmédiumaiként funkcionaltak; itt talan elég, ha
csak Balogh Jozsefnek arra, a nemzetkdzi médiaelméletben is jelentés karriert
befutott megfigyelésére utalunk, hogy az irasbeliség nemhogy felllirta vagy
eltlintette volna a szdbeliség kulturalis gyakorlatait, de — a nyugati kulturdban —
meég a kdzépkorban is (tulajdonképpen a kdnyvnyomtatés elterjedéséig) a han-
gos olvasas volt a legelterjedtebb olvasasi forma, és inkabb az keltett feltlinést,
ha valaki néman olvasott'; azaz az irasbeliség ebben az értelemben akar a
szobeliség segédmédiumaként is értelmezhet'. Vagyis bar — amint arra Horst

a foldrajzzal foglalkoz6 szévegeket) csak akkor fogadtak el hitelesnek, ha a szer-
z8 neve is meg volt adva. (...) A hitelesitéshez tébbé mar nem volt szikség arra,
hogy megmondjak, ki talalta ki éket. (...) Ugyanakkor az »irodalmi« diskurzust
most mar csak akkor tekintették hitelesnek, ha magan viselte a szerz nevét; min-
den kolt6i vagy prozai szdévegrdl tudni kellett, hogy ki a szerzéje, mikor irddott,
milyen korulmények kdzott, milyen szandékkal. Jelentése, statusa, értéke attdl
valt fuggévé, hogy milyen felvildgositasokat ad ezekre a kérdésekre.” Michel
FoucauLt, Mi a szerzd? ford. EROs Ferenc és KicsAk Lérant = U, Nyelv a végte-
lenhez, Debrecen: Latin Bet(ik, 2000, 128.

8  Luther, az akkor friss talalmanyként éppen elterjed6 nyomtatasnak pontosan ezt az
irdnyithatatlansagat ismeri fol egyik levelében: ,De nem akartam Oket ilyen széles
kérben terjeszteni. Mindéssze az volt a szandékom, hogy néhany iskolazott ember-
rel megvitassam, és ha helytelenitenék, amit irtam, meggy&zzem &8ket: csak abban
az esetben akartam 6ket k6zzé tenni, ha egyetértenek vele. De mara mar kilféldon
is elterjedtek, mindenfelé kinyomtattak, leforditottdk &ket, amit én sosem hagytam
jova, egyszéval megbantam, hogy megszilettek — nem azért mintha vonakodnék
batran hirdetni az igazsagot, nincs semmi, amire hevesebben vagyom, hanem,
mert nem ez a megfeleld médja az emberek tajékoztatasanak.” Martin Luther, ed.
E. G. Rupp, Benjamin DREWERY, London: Edward Arnold, 1971, 25.

9 Benedict Anderson szerint a kényvnyomtatasnak volt szerepe abban, hogy
sLuther volt az elsd ismert bestseller szerzd, méas oldalrél szemlélve pedig, 6 volt
az els6 szerz6, aki pusztdan a nevére alapozva Uj kényveit is ki tudta adni.”
Benedict ANDERSON, The Origins of National Consciousness = Media in Global
Context: A Reader, ed. Annabelle SREBERNY-MoHAMMADI — Dwayne WINSECK — Jim
McKENNA — Oliver Boyp-BARRET, London: Arnold, 1997, 61.

10 BaLoGH Jozsef, ,Voces paginarum.” Adalékok a hangos olvasas és iras kérdésé-
hez, Budapest: Franklin Tarsulat, 1921. A tanulmany megjelent a Replika cim{
folyoirat 1998/31-32. szamaban, 227-255.
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Wenzel'? is utal —, ezeket a medialis valtasokat a kortarsak hajlamosak valami-
fajta veszteségként megélni, az Uj médiumok segitségével akar olyan kultdr-
technikak revitalizaciojat is megfigyelhetjuk, amelyeket egy masik medialis kor-
nyezetben mar elveszettnek vagy folytathatatlannak hittink. (Aligha vitathato
példaul, hogy a nyugati kultura képi és audiovizualis fordulata, amelyre a
Gutenberg-galaxisban szocializalédott, ezért elsGsorban irott szévegekbdl tajé-
kozddo és irott szdévegeken keresztil kommunikalé k6zdnség fenyegetésként
tekint, tulajdonképpen folfoghatd a vilag észlelésének egy komfortosabb, sét
Lermészetesebb” formajahoz valo viszatérésként is: innen nézve éppen az iras-
beliség ,kdzbeékelddése” tlinhet mesterségesnek és természetellenesnek.) Es
mivel az elmult évszazadban szamos olyan Uj technikai médium jelent meg,
amelyek valamiképpen az ,irodalom”, pontosabban a szémiivészet kbzegeiként
foghatok fol, Thienemann modelljét is érdemes lehet kib&viteniink'® ebbe az
iranyba, annal is inkabb, mert a slam poetry jelenségének értelmezésében
éppen ezek az Uj médiumok kaphatnak kilénds hangsulyt. Mint kdzismert, a
huszadik szazadban elsésorban az analég hangrogzités, a radié és a televizio™
kinalt uj fellletet vagy kdzeget a hangzé és elhangzo, am a szkriptualitastol a
legkevésbé sem flggetlen szémiivészetek szamara, az ezredfordul6tédl kezdve
pedig a legkulénbdzdbb digitalis majd halézati megoldasok terjesztették ki radi-
kalisan a ,masodlagos szébeliség” kulturajat.

Ezekkel a tendenciakkal kapcsolatban a koltészet egyes torekvéseiben — a
koltészet a narrativ szévegekhez képest az irasbeliség, sé6t a nyomtatas elter-
jedése utan is mintha tébbet meg6rzétt volna vélelmezett oralis vagy hangzé
eredetébdl'® — a huszadik szazad elejétél, kozepétdl kezdve medidlis szem-

11 Paul LAzarsreLD — Elihu Katz, Personal influence, New York: Free Press, 1955,
309-320. Magyarul: Paul LazarsrFeLD — Elihu Katz, A kommunikacié kétlépcsds
folyamata = Média, nyilvdnossag, k6zvélemény, szerk., ANGELUSZ Rdbert, TARDOS
Rébert, TERESTYENI Tamas, Budapest: Gondolat, 2007, 766-775.

12 Vo: Horst WeNzEL, Medien- und Kommunikationstheorie. Altere deutsche Literatur
= Germanistik als Kulturwissenschaft. Eine Einfiihrung in neue Theoriekonzepte.
Hg. v. Claudia BeNTHIEN und Hans Rudolf VELTEN, Hamburg: Rowohlt
Taschenbuch Verlag GmbH, 2002, 125-151. K6z6s ezekben a médiatérésekben,
hogy csak azoknak a hatasait latjuk, amiken mar tul vagyunk; hogy veszteségként
éljik meg 6ket, valamint, hogy maganak a médiarendszernek a sajatosséagait uto-
lag nagyon nehéz rekonstrualni.

13 Thienemann a korban mar létez6 radiét maga is az irodalom terjesztésének adek-
vat kdzegeként irta le.

14 Gondoljunk csak a Magyar Televizié hirhedt Vers mindenkinek cim( sorozatéara!

15 Gadamer szerint a szo6 idedlis tokéletessége ugy is jellemezhetd, mint ,a nyelv
hangzas és jelentés altal létrehozott kéltéi evokacios erejének bensdséges dssze-
fonddasa”, méas széval, ,értelem (Sinn) és hangzas (Klang) egysége”, ahol ilyenfor-
man ,a versben nélkiildzhetetlen az értelemdsszefiiggés is, mely utdbbi (és korant-
sem csupan a fonémak »strukturaja«) donté lehet az 6sszképzddmény szempont-
jabdl”. FEHER M. Istvan, Filozéfia és irodalom, Irodalomtérténet, 2008/2., 161.
Hasonléan fogalmaz Valéry: ,Minden sz6 pillanatnyi kapcsolat valamely hangzas és
értelem kozott, melyek semmilyen megfelelésben nem allnak egymassal.” Idézi:
KuLcsAR SzaBO Erné, Kéltészettériénet és a medialis kulturtechnikak, Palimpszeszt,
2002/17. http://magyar-irodalom.elte.hu/palimpszeszt/zemplenyi/09.htm
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pontbdl alapvetden két reakcio figyelhetd meg: egyrészt ,visszatérés” valami-
fajta hangzo (oralis) hagyomanyba az Uj technikai eszk6zok segitségével,
valamint — ezzel teljesen ellentétesen — a ,modern vers” vizualitasanak, szkrip-
tualitasnak hangsulyozasa. Annak a gyakran hangoztatott megfigyelésnek
példaul, mely szerint a fiatalok (és nem csak a fiatalok) korében a versolvasas
jelentdsen visszaszorult, valoszinilleg csak az ,olvasasra” vonatkozé része All
meg: a zenei radiokon, digitalis hordozdkon és kulénbdzd internetes platfor-
mokon keresztul ugyanis vélhetbleg az el6zd generacidk versolvasoéinal nagy-
sagrendekkel tobb — igaz, megzenésitett (és meglehetésen kétes minéség)
— verset fogyasztanak, valoszinlileg nagysagrendekkel szélesebb koérben.
B&vebb igazolasra szorulna, de azok az avantgardhoz (és késébb a neovant-
gardhoz) kothet6 térekvések, mint pl. a képversek, a ,vizudlis koltészet” (ame-
lyek eredeti formajukban id8ben is nagyjabdl egybeestek a hangrdgzités és
hangtovabbitas egyes Uj médiumaival) vagy pedig Gottfried Bennek az a gyak-
ran idézett megfigyelése, mely szerint a modern vers nem eléadhatd, csak
olvashat6'®, akar a megvaltozott medialis viszonyrendszerre adott valaszként
is érthetdk. A slam poetry pedig - szigoruan medialis szempontbél — ezekre a
valaszreakciokra adott ,viszontvalasz”.
Tulajdonképpeni téziseim a fentiek fényében tehat a kévetkez6k:

1. A slam poetry mint 6sszetett kulturalis jelenség eredendéen és redukalha-
tatlanul heteromedialis, ezért ellenall — az egyébként is problémas — miine-
mi, mifaji taxonomiaknak'’. Megirjak (kézirassal vagy leggyakrabban digi-
talis eszkdzokkel), fololvassak — csak és kizardlag a szerz6 olvashatja fol,
sajat hangjan (oralis, akusztikus), gyakran rogzitik digitalisan (audiovizua-
lis), a szbvegek irott valtozata gyakran elérhetd online (halézati, tipografi-
kus), és nem ritkan ki is nyomtatjak kényvben (tipografikus).

2. A slam poetryben mint heteromedialis kulturalis jeleségben feltiin6en nagy
szerephez jutnak az olyan archaikus elemek, amelyeket a szakirodalom sok-
kal inkabb az elsddleges szdbeli kultirak sajatossagaként szokott emliteni.

Erdemes lehet ennek fényében elészor is azt szemiigyre venniink, Walter J.
Ong, az elsédleges szobeli kulturak mindmaig meghatarozé hatasu kutatéja,

16 ,Legfdljebb egy megjegyzést tehetnék még, (...) azt tudniillik, hogy személy sze-
rint nem tartom eléadhaténak (Kiemelés: M. M.) a modern verset, sem a vers, sem
pedig a hallgaté érdekében. Az olvasott vers sokkal inkabb eléri céljat. (...) az opti-
kai kép véleményem szerint tdmogatja a befogaddképességet. A modern vers
megkoéveteli a papirra valé nyomtatast, és megkoveteli az olvasast, megkdveteli a
fekete betiiket, plasztikusabb lesz, ha lathatova valik kilsd strukturaja, és bensé-
ségesebb, ha valaki néman folé hajol.” Gottfried BENN, Liraproblémak, ford. Kurdi
Imre, Holmi, 1991/8., 968.

17 Ron SiLLiman, Who Speaks?: Ventriloquism and the Self in the Poetry Reading =
Close Listening: Poetry and the Performed Word, ed. Charles BERNSTEIN, New
York: Oxford UP, 1998. 360-378.
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a szobeli kulturak mely pszichodinamikai jellemz@it ismeri fol, és ezek mikép-
pen revitalizalédnak vagy hasznosulnak ujra a slam poetryben.

Az els6 és talan legfontosabb szempont (amelyre a slampoetry.hu definicioja
is utalt) a kimondott sz6, a hang egyértelmi elsébbsége: ,Az a tény, hogy a sz6-
beli népek jellemz&en és valdszinlleg altaldnosan magikus erét tulajdonitanak
a szonak, kétségtelenil 6sszefuggésben all azzal (legalabbis tudat alatt), hogy
e népek szlikségszerlien csak a kiejtett, elhangzé és ebbdl kdvetkezbleg erdki-
fejtésen alapuld szot érzékelik. (...) Az irott szavakat kevésbé tekintjik magikus-
nak, mivel nem cselekvések, hanem a sz6 radikalis értelmében halott »dolgok«
— igaz, feléleszthet6k és ismét dinamizalhatok.”'® Jobban belegondolva: az,
hogy a slam poetry ennyire igényli a kdzdnséget, szintén érthetd szébeli saja-
tossagkeént, hiszen , A szébeli kultiraban nehezen képzelhetd el a folytonos gon-
dolkodas kommunikacié nélkiil”."® Részletesebb igazolasra szorulna, de talan
az sem egészen véletlen, hogy a slam poetry egyik el6zményeként gyakran
emlegetett rap is olyan kozdsségekben valt népszeriivé?®, amelyeknek kultd-
rajaban a szdbeliség egyertelmiien prioritast élvezett az irasbeliséghez képest.

Bar Ong az els6édleges szobeli kultirak szémlvészetének formai jellemzéit
elsésorban mnemotechnikai eljarasokbdl igyekszik levezetni, felting, hogy a
slam poetryben — ahol a szerz6k vagy el6addk (a legkllonfélébb technikai
eszkozOk birtokaban) a legkevésbé sem szorulnak ra efféle mentalis mankok-
ra — nagyon is hasonlé strukturak és sémak jénnek létre, mint amiket Ong a
szobeli kulturak sajatossagaiként emel ki: mivel a szerzdk ezeket a miiveiket
hangsulyozottan eléadasra szanjak, tudatosan vagy onkéntelentl archaikus
beszédmaddokat, formulakat sét szemléletmddokat revitalizalnak.

A leglatvanyosabb hasonlésag nyilvanvaldéan az, amit Ong versengé hang-
nemként?' definial (Ongnak az elsédleges szobeli kultirakra vonatkozé meg-

18 Walter J. ONG, Szdébeliség és irasbeliség, ford. Kozak Daniel, Budapest: Gondolat
Kiado, 2010, 35. Ritodk Zsigmond szintén a sz6 kiemelt jelentéségérél beszél az
antikvitasban: ,Az ének vagykelté (himeroessa), s6t a vagy az ének hallgatasa
kdzben fokozédhatik is (mint Zeus vagya Héra irant). Maskulénben a phaiakok
nem sirgetnék Odysseust, aki gy mesél, mintegy énekmondd, hogy ne hagyja
abba az elbeszélést, s Eumaios sem mondand, hogy a koldus (Odysseus) ugy
elblvoli hallgatéit, mint az énekmondo, aki az istenektél tanittatva énekelni, vagy-
kelté (himeroenta) szavakat mond a halandéknak, akik arra térekednek, hogy hall-
gassak mértéktelenul, amikor csak énekel. A homérosi HERMES-HIMNUSZ sze-
rint pedig mikor Hermés elkezdett lantjan jatszani, Apollon elméjét atjarta a hang
kivanatos (eraton) zengése, majd megragadta az édes vagy (himeros), s ahogy
Hermés jatszott és énekelt, lebirhatatlan vagy (erés) fogta el kebelében a lelkét.”
RiTook Zsigmond, Vagy, kbltészet, megismerés, Holmi 1992/5., 657-658.

19 ,Mert hogyan is lehetne 6sszeallitani egy ilyen hosszu, elemzésen alapulé meg-
oldast? Elengedhetetlennek tlinik egy beszélgetdtars jelenléte, hiszen igen nehéz
6rakon &t csak magunkhoz beszélni.” William J. ONG, I.m., 36.

20 Aslam poetry jelen formajaban ezzel szemben elsésorban egyetemi kbz6sségek-
ben valt népszeriivé. V6: Susan B. A. SoMeERs-WILLETT, Slam Poetry and the
Cultural Politics of Performing Identity, The Journal of the Midwest Modern
Language Association, 2005/1., 51-73.

21 William J. ONgG, I.m., 44.
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allapitasait a szévegben délt betlivel jelzem), hiszen a slam poetry egyik
elsddleges kozege definicidszerlien is ,verseny” (az efféle kolt6i, dramaird
versenyek hagyomanyait persze az antik gérog kultarabdl is ismerhetjik). ,Az
irastudok szamara a legtdbb szdbeli vagy maradvanyosan szébeli kultura jel-
lemz8 szébeli megnyilvanuldsai, s6t életmddja is kuldndsen versengd
hangneminek tlinhet. Az iras segit a tudast az emberek kozti versengés tere-
pén Kivulrehelyezni. (...) A szdbeliség azonban a tudast az emberi életvilag
keretei kozott tartja, és ezdltal az emberek kozti versengés kontextusaba
helyezi.” A vidéki piacokon még ma is gyakran hallhaté ,sz6csatak” (ki tud
elmésebben visszavagni a masiknak) vagy a rapben néha akar tettlegessé is
fajuld ,beefek” ('beszologatas’) tulajdonképpen épp ugy az archaikus szébeli
kulturanak a tovabbéléseiként érthetdk, mint a slam-bajnoksag — igaz, szigoru
szabalyok kdzé szoritott — versengése.

Hasonldképpen szembedtld a slam poetry-eléadasok ,empatikus és kbzvet-
len"?? jellege, amely a legkevésbé sem torekszik objektivitasra, sét az elhangzot-
takat éppen a slammer szubjektiv, atélt élményeinek implicit személyessége
hitelesiti. ,Egy szébeli kulturaban a tanulas és a megismerés nem mast jelent,
mint k6zeli, empatikus, k6z0sségi azonosulast, ,megbaratkozast” a megismerés
targyaval”® — véli Ong, ramutatva, hogy pontosan az iras valasztja el egymastol
a megismerés alanyat és targyat, igy hozva létre ,objektivitas”, azaz a szemé-
lyes elfogulatlansag és tavolsagtartas feltételrendszerét.

Ezzel fligg 6ssze az is, hogy a slam poetry az emberi életvilaghoz kézel
allo, és inkabb szituaciofiiggs, mint elvont. Mivel — érvel Ong — ,nem allnak
rendelkezésre azok a kifinomult analitikus kategériak, melyek az irason alapul-
nak, és segitenek a tudast a megélt tapasztalatoktél elkilénitve rendszerezni,
a szoébeli kulturakban a teljes tudasanyagot tobbé-kevésbé szorosan az embe-
ri életvilaghoz kapcsoltan kell megfogalmazni és szavakba Onteni, az idegen
targyi vildgot az emberi interakcié ismerésebb vilagahoz kozelitve”.?* A slam
poetry legtipikusabb témai kétségkivil kézel allnak a hallgatésag napi életta-
pasztalataihoz: napi politika, aktudlis és a széles kézvéleményt foglalkoztatd
tarsadalmi feszultségek, a szerelmi élettel és a szexualitassal kapcsolatos
dilemmak, hétkéznapi élethelyzetek stb. (Természetesen, mivel a slam poetry
hallgatésagat mar irastudok, s6t mara jellemz&en értelmiségi fiatalok alkotjak,
gyakran jelennek meg olyan Osszetett, akar filozéfiai fogalmak és témak is,
amelyek a hallgatosag gondolkodasaban is szerepet jatszanak.)

A slam poetry konzervativ, avagy tradicionalis, természetesen nem eszme-
torténeti értelemben, de annyiban mindenképp, hogy az eléadd nem térhet el
tulsagosan az adott k6zénség vélelmezett értekitéleteitdl, meggy6z6désétél,
hagyomanyos témaitél. Ong szerint: ,Az elsédlegesen szobeli kulturakban a
szavakba ontott tudas, ha nem mondjak ki Ujra meg Ujra, rovid id6 alatt elvész;
a szobeli tarsadalmaknak ezért jelentés energiat kell forditaniuk arra, hogy

22 Uo. 46.
23 Uo.
24 Uo. 43.
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folyton elismételjék, amit az id6k hosszu sora alatt elsajatitottak. Ez a kdvetel-
mény erésen tradicionalis, konzervativ, és az intellektualis kisérletezést nem
ok nélkil gatlé gondolkodasmad kialakulasahoz vezet.”?® A mozgalom tradici-
onalis abban az értelemben is, hogy (a kivilalld6 szamara mar-mar érthetetle-
nil) nagy hangsulyt fektet sajat el6zményeinek, kialakulasanak, torténetének
bemutatéséara; egyes slammereket pedig, akik példaul részt vettek a mozga-
lom felépitésében, még azutan is jelent8s tisztelet dvez, hogy esetleg évek 6ta
nem vesznek részt aktivan a kéz6sség eseményein.

Amennyiben végul konkrét példakon szeretnénk megvizsgalni, milyen for-
mai kdvetkezményei vannak annak, hogy a slam poetry kdzénsége elsédlege-
sen hallja, nem pedig olvassa a szévegeket, harom, kifejezetten az elsédleges
szbbeli kulturak szomivészetére jellemz6, formailag is viszonylag pontosan
meghatarozhat6 — az irasbeliségben pedig inkabb stilisztikai hibanak szamito
— sajatossagot nevezhetlink meg: redundans, avagy ,béséges”, inkabb halmo-
z0, mint elemzé, inkabb mellérendelS, mint alarendeld.

A redundanciat egyértelm(ien a slam poetry hangzé jellege kényszeriti ki.
A szébeliségben — mutat ra Ong — ,nincs semmilyen, az elmén kivil elhelyez-
kedd szbveg, melyhez vissza lehetne lapozni, hiszen a szdbeli kijelentés
elhangzdsa utan rogton el is tlnik. Az elme ezért lassabban haladhat el6re, s
a figyelem kézéppontjaban kell tartania olyasmit is, amivel egyébként mar fog-
lalkozott. A redundancia, az imént mondottak elismétlése a beszéld és a befo-
gado gondolatait egyarant a megfelelé6 mederben tartja.”

Ez Budapest. Jobbja, balja Szkanderez, mig rdunsz
mig mi elvitatkozgatunk, hogy sziv csakra vagy anusz.
Ez Budapest. Instant Kéleves eqy Doboznyi Mumusbél,
ahol a G6dérbdl Akvarium lesz — mert a hal az kussol.
De én nem. A sipolas nem. Kicsit mindenki gydldl,

aki tulélésre jatszik, bar nem latja a parkot a fiitél.

Ez Budapest. Varosnak sok, sztorinak meg félkész —
eskiiszlink, h mi irtuk, pedig egy bolgar sporttérténész.
De az nem géz. Ez Budapest.?¢

A szébeli diskurzusra a formularis elemek olyan mértékl hasznalata jellemzd,
melyet az irasos kultirak nehézkesnek, korilményesnek és feleslegesen
redundansnak éreznének.

pislogj, ha bealltal kirakat ciganynak, muszaj-Herkulesnek, kényszer-
Pocahontasnak,

pislogj, ha lennél mégis-Don Quijote, akit szinpadon gydntatnak,

mert bar igy nem lehet, mashogy nem érdemes,

25 OnNg, I.m., 42.

26 SIMON Marton, Bp., https://simonmarton.wordpress.com/2012/04/01/mika-tivadar-
slam-poetry-budapest-2-0/
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pislogj, ha Google Street View-n mész ki mar a temetébe is,

pislogj, hogy ha vilagvége lenne, meg se kérdeznéd, miért épp most
pislogj, ha néha véletleniil kormanyszovivének nézel egy (Ezo) tévés jost
pislogj, ha akkor leszel te “bajnok” amikor az lesz a kélad dobozara irva,
papa...”

A legkdnnyebben érzékelhet§ formai sajatossag (amely a formularis elemek
redundans (vagy halmozd) ismétlédésével is dsszefliggésbe hozhatd, a mellé-
rendelé szerkezetek irasbeli szévegekben feltétlentl stilushibanak szamito tul-
sulya. Aligha téved Ong, amikor azt allitja, ,a szébeli szerkesztésmad jellemzéen
pragmatikus, a beszélé kényelmét tartja elsédlegesnek”, a slam poetry kapcsan
viszont azt is megjegyezhetjik, hogy a hallgatésagnak is kétségkivil kdnnyebb
kdvetni a mellérendelést, mint az akér tdbbszdrdsen Osszetett alarendels szer-
kezeteteket. A mellérendelés archaikus jellege kulondsen akkor valik szembeti-
névé, ha egy igazan archaikus (szlletése pillanataban nyilvanvaléan szébeli)
szoveggel vetlink dssze egy kortars slam poetry-szoveget.

Kezdetben teremté Isten az eget és a foldet.

A fold pedig kietlen és puszta vala, és setétség vala a mélység szinén, és az
Isten Lelke lebeg vala a vizek felett.

Es monda Isten: Legyen vilagossag: és 16n vilagossag.

Es lata Isten, hogy j6 a vildgossag; és elvalaszta Isten a vilagossagot a setétségtél.
Es nevezé Isten a vilagossagot nappalnak, és a setétséget nevezé éjszaka-
nak: és I6n este és 16n reggel, elsé nap.?®

Simon Marton alabbi szvegében, ha nem is a bibliai mennyiségben, de szin-
tén a mellérendelés a leginkabb meghatarozé szerkesztési elv:

Es ha majd mindenki a harokba tép, vagod

és tobbet nem hagyja el, csak azért se a biztonsagi savot
csikra 1ép, startzaszl6t lenget, hogy matdl semmi sem a régi,
és a facebook jelszavat is ,vilagszabadsag’-ra cseréli,

mert most akkor kiall, 6 lesz, kit a sors hullamai vernek
hogy két rokkant hely kell neki, mint a Hajdu Péternek

és a keletitdl a nyugati aluljaroig

rimekben mondja be, ha az ajtdé zarodik

— maijd akkor ott flesselek én, a darts tripla huszas mezején,
mint négyszaz paripa egy motorban, meg kétszaz decibel
és Osszeallunk és hangunkat tobbet nem nyeli el

rossz hangositas, vagy acéli zorej.®

27 SivoN Marton, Blink Blink, https://simonmarton.wordpress.com/2013/11/17/blink-
blink-avagy-a-ii-slam-ob-dontos-szovegem/
28 1Moz 1,1-1,5. Karoli Gaspar revidealt forditasa

29 SivoN Marton, https://simonmarton.wordpress.com/2012/03/15/pilvaker-slam-
poetry-szoveg-marcius-14/



A slam poetry mint miifaj és/vagy médium

A hasonlésagok mellett természetesen nem szabad figyelmen kivil hagynunk a
mar jelzett kiilbnbségeket sem. A slam poetry szerzdi és kdzonsége egyarant
irastudok, és ez formailag is egyértelmiien megkulonbdzteti ezeket a szovegeket
a szobeli kultirak szémiivészetétdl (bonyolultabb szerkezetek, ,elvont” témak
stb.) a legfontosabb kilénbség azonban medialis szempontbdl minden bizonnyal
abbdl ered, hogy ezeket a szévegeket el6szor megirjak és csak azutan olvassak
fel vagy tanuljak meg. Vagyis, bar a versek vagy egyéb szdvegek felolvasasa
(él6szdban valé eléadasa) valoban visszataplalija a szét az oralitasba, ehhez
jelen medialis kornyezetiinkben sziikség van a kirografiara, a tipografiara, az
elektronikus médiumokra és — leggyakrabban — a hal6zati médiumokra, hiszen a
kotetben publikalt slam-szdévegek, CD-k, az eléadasokrdl készilt Youtube-videok,
a szerzdi internetes oldalak hatasa aligha becstlhet6 tul.

Ha pedig ezen a ponton visszatekintiink Thinenemann modelljére, a slam
poetryt akar a szémlivészetek egy olyan sajatosan hibrid médiumaként is leir-
hatjuk, amely a thinemanni medialis taxondmia elemeit a lehetd legizgalma-
sabban, illetve a lehetd legzavarbaejtébben vegyiti 6ssze. Amint a slampo-
etry.hu definicidja is utalt r4, a slam poetry ,leginkabb élében hatasos” kdz6n-
sége tehat idealis esetben ,jelenvald” (ilyen értelemben is a széhagyomany-
ban gyOkeredzik), a széles kérben forgalmazott internetes videdknak kdszon-
hetéen azonban elvileg barmilyen ,tavoli” is lehet. A szerz8 egyértelmiien sze-
mélyiség (s6t, talan még inkabb, mint a konyv esetében, ezért is elvaras, hogy
a szerz0 sajat hangjan, sajat gesztusaival adja el6 a produkciot (sosem latunk
,Szinészeket” masok altal irt slam poetry-széveget el6adni), mig a szdveg
allandosaga leginkdbb a kéziratokat idézi, azaz, bar tdbbé kevésbé elbre rog-
zitettek, aprébb médositasok (pl. a k6zonség reakcioi alapjan, vagy az el6-
adas helyszinéhez igazitva) gyakran jelennek meg bennuk.

Irodalomtorténeti | szoveg szerz6 kozonség

alapfogalmak

szohagyomany alakulo személytelen jelenvalé

kézirat allandosulé személy kozeli

konyv allando személyiség tavoli

slam poetry dllandosulo személyiség jelenvalo,
(tavoli)

A slam poetry népszeriisége pedig aligha figgetlenithet6 mindezektdl. A maga-
nyos néma olvasas helyett a k6zénség kdzdsséget (leggyakrabban értékkdzos-
séget is) jelent, a szerz6k csaknem személyes ismerésok, akik szintén szemé-
lyes jelenlétikkel hitelesitik az elmondottakat, a szévegek pedig mindig a lehetd
legaktualisabban szélnak nézgik, hallgatéik mindennapi problémairol.
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Papp Agnes Klara

Az éjszaka csodai mint a Hajnali
részegség karnevali atirata

Absztrakt. A tanulmany Weores Sandor koltészetének egy aranylag ritkan vizsgalt
aspektusaval foglalkozik: a karnevali groteszk vonasaival, méghozza egyetlen vers, Az
éjszaka csodai kapcsan. A mivet az teszi erre kiléndsen alkalmassa, hogy felfoghaté
Kosztolanyi Hajnali részegségének karnevali, groteszk parafrazisaként is. Az 6sszeha-
sonlitd elemzés épp ezért arra is alkalmas, hogy demonstralja, mit is jelent a karneval
szubjektumfelfogasa, id6tapasztalata, értékrendje a modernség vilaglatasaval szem-
besitve.

,EZ a vilagszemlélet, mivel ellenségesen szemben allt minden kész és
befejezett, minden megingathatatlansagra és 6rokkévaldsagra palya-
z6 dologgal, dinamikus és valtozékony (“proteuszi’), jatékos és képlé-
keny formakat igényelt maganak. A karnevali nyelv valamennyi forma-
jat és szimbolumat a valtozas és megujulas patosza, az uralkodé igaz-
sagok és hatalmak viszonylagos voltanak vidam tudasa hatja at.”

Weodres Sandor koltészetét hagyomanyosan a modernség vagy a késémo-
dernség korében,? annak a koltészetnek a kontextusaban szokas értelmezni,
amely a lirai én felszamolasaban, egy személytelen versbeszéd megteremté-
sében érdekelt.® Ugyanakkor az is a recepcié kozhelyei kozé tartozik, hogy

1 BAHTYIN, Mihail, Francois Rabelais miivészete, a kbzépkor és a reneszansz népi
kultaraja, ford. KonezoL Csaba, Budapest: Osiris, 2002, 19.

2 Ebben a kontextusban helyezi el mar Kenyeres is, az ,esztéta modernség” keretei
kozt értelmezi (igaz még 1983-ban): ,Webres romantikus-esztéta szemlélete
éppen abban nyilatkozik meg, hogy mélyen és megingathatatlanul hisz a szépség
varazserejében, de tul ezen a varazslaton, bizik a koéltészet szélesebb kord,
emberi, tarsadalmi hatasaban is.” KeENYERES Zoltan, Tiindérsip, Budapest:
Szépirodalmi, 1983.

260. Schein Gabor is még az 1964-ben megjelent Tizkutat is az ,esztétista
modernség utolsé nagy alkotasaként” aposztofalja. ScHeiIN Gabor, Wedres
Sandor, Budapest: Elektra Kiadohaz, 2001, 89.

3 Weodres koéltészetének személytelensége a befogadastorténet visszatéré kérdése.
V6.: KENYERES Zoltan, Tiindérsip, Budapest: Szépirodalmi, 1983, 95, 130-132. A
kérdés recepcidjanak Osszefoglalasat (és tovabbgondolasat) lasd: HoRVATH
Kornélia, A Ketté és az Egy = U6, Tiihegyen, Budapest: Krénika Nova, 1999, 93—
94. Az Gjabb értelmezések kozill lasd még: Acs Pal, Két vilag hataran: Az utolsé
fordulat el6zményei Weéres Sandor kéltészetéeben = A magyar irodalom térténe-
tei, szerk. SzeGenpYy-MaszAk Mihdly — VERes Andras, Gondolat, Budapest: 2007,
614-615. A Wedres-féle személytelenség egyik forrdsanak részletes hatéstorté-
neti elemzését adja: BARTAL Maria, Orfikus impulzusok Wedres Sandor kéltésze-
tében = U0, Athangzésok, Budapest-Pozsony: Kalligram, 2014, 150-182.
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Wedres ezt a programot a korszak mas beszédmadjaitol merdben eltérd kisér-
letek soran keresztil probalja megvaldsitani, amely a hangzas, a zeneiség
lehet6ségeinek egészen széls6séges kiaknazasatol a koltdi én meghataroz-
hatdésagat kétségbevond szerepjaték, maszkdltés lehetéségeinek felhasznala-
séig tart. Ennek soran a legkuldonbdz6bb, mint ma mar jdl latszik, a késémo-
dernség hagyomanyéat messze meghaladd, a posztmodern nyelvjatékot, inter-
textualitast megel6legez6 koltdi beszéd moddozataival kisérletezik.* Ebbdl a
perspektivabdl valik kilondsen érdekessé a kolt6 életmiivének az a vonulata,
amelyet korabban (még Weores életében) inkabb elhallgatni, a koltészet mel-
|éktermékeként ,elnézni” volt szokas, mint komolyan figyelembe venni: a
humoros, a parodisztikus, a jatékos elemek, motivumok, témak egy olyan cso-
portja, amelyet a Bahtyin altal leirt ,karnevali”, ,groteszk” kategdriaival illethe-
tink. Azonban épp Bahtyin meghatarozasa mutat ra, hogy a kultiranak ez a
tradicidja tdbb mint motivumgylijtemény: egy az ujkor szemléletmaodjatol,
szubjektumtapasztalatatél merében eltéré vilaglatasrol, emberképrél, idéta-
pasztalatrol arulkodik, amely lappangd, de él6 hagyomanyként van jelen a
késdbbi korok irodalmaban is. Ez alapjan nagyon is hangsulyosan meriilhet fel
az a kérdés, hogy Wedres ilyen iranyu kisérleteiben mennyiben jar egyitt a
groteszk motivumokkal a karnevali relativizalo, a valtozast kzéppontba helye-
z6 vilaglatas és idéérzékelés, az individuum hatarait meghaladé — Bahtyin
kifejezésével — ,0ssznépi” szubjektumtapasztalat, és ez hogy viszonyul
Weobresnek a személyiség hatarait felszamold kolt6i kisérleteihez. A kérdést
mar tobb iranybdl szemugyre vettiik: a karnevali motivumok felsorakoztatasa-
tol a maszk Wedres-féle értelmezésén at a groteszk test-érzékelés példaiig.®
Most egyetlen aranylag korai, még a Medusa kdtetben megjelent mi, az 1940-
es Az éjszaka csodai cimii vers elemzésén keresztil nézzik meg, a groteszk
latasmadd hogyan fligg 6ssze a szubjektum érzékelésével. Az teszi ezt a mivet
annyira alkalmassa erre a szerepre, hogy olvashaté ugy is, mint a mindéssze
hét évvel kordbban megjelent Hajnali részegség® karnevali parafrazisa: feljo-

4  Ez az értelmezési irdny természetesen elsésorban a Psyché recepciéja kordl kris-
talyosodott ki. Néhany példa: MoLENKAMPF-WILTLINK, Ineke, A ndi perspektiva sze-
repe Wedres Sandor és Esterhazy Péter miiveiben, Jelenkor, 1994/6., 533-543.;
HoRVATH GyOrgyi, Tapasztalas, hitelesség, referencialitas, Literatura, 1998/4., 417—
427.; BAN Zoltan Andras, Bevezetés a Psyché-analizisbe, Beszél6, 1998/3.
http://beszelo.c3.hu/cikkek/bevezetes-a-psyche-analizisbe , NEMETH Zoltan,
Szerz6i név és maszk a posztmodern magyar irodalomban, Alfold, 2009/9.
http://www.epa.oszk.hu/00000/00002/00133/nemeth.htm DArROczI Gabriella, Nyelv
— diszkurzivitas — miivészet Wedres Psychéjében, Tiszataj, 2009/11., 91-95.

5  Papp Agnes Klara, Parédia, maszk és nyelv. Webres karnevéli szemléletmédjanak
kérdéséhez = ,tanc volnék mely 6nmagat lejti”, szerk. BARTAL Maria et al.,
Budapest: Pet6fi Irodalmi Mazeum, 2014, 122-138.; Papp Agnes Klara, Szerep és
maszk Wedbres Sandor kéltészetében = ,Beszélhetnek a kortarsak” Esszék és
tanulmanyok Wedres Séandorrdl, szerk. RADVANSzKY Aniké, Budapest: R&cio,
2017, 80-99.

6  Kosztolanyi verse elsé izben a Nyugat 1933/22-es szaméaban jelent meg. Majd az
1935-0s Szamadas kotetben nyerte el végsé helyét.
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gosit erre a vershelyzetnek, a ml felépitésének a hasonlésaga, maga az
.egbolt gazdag csodainak” (Kosztolanyi) a leirasa és a zeneiség, a hangzas
meghatarozoé szerepe ennek érzékeltetésében, illetve a (felnbttben rejlé) gyer-
meki nézépont kitlintetettsége.”

Az éjszaka csodaiban a karnevali motivumok, a fonak latasmaéd az alom-
ébrenlét, nappal-éjszaka kett6sségére épulve jelennek meg (az dlom-ébrenlét
felcserélése és 0sszekapcsolasa a perspektiva kiforditasaval visszatéré moti-
vum Weores miveiben®). Ahogy erre elemzésében Tarjan Tamas is felhivja a
figyelmet: ,Az éjszaka csodai jellegzetesen karnevali vers abban az értelem-
ben, ahogy példaul az irodalomtudds Mihail Bahtyin értekezett a vidam, jelme-
zes, maszkos, farsangold felvonulasnak a népi nevetéskulturaban betoltott
szerepérd|, follélegeztetd s egyben torzitd voltardl, a groteszk testédbrazolasrol
és a lakmarozas képeir6l. Wedres életmiivének sok mas darabjaban is kia-
padhatatlan mozgatder6 a karnevalisag szerepvaltogato féktelensége.” Azért
is érdekes a vers ebbdl a szempontbdl, mert megfigyelheté benne, hogyan
itatja at fokozatosan a beszédmadot, a vers formanyelvét, hogyan osztja meg
vers szubjektumat a karnevali szellem. Noha a vers elsé egységét képezd
négy stréfaban még lényegében nincsenek karnevali motivumok, az egész mi
ismeretében talalunk olyan utalasokat, amelyek mar el8revetitik a kés6bbi
hangnemvaltast. llyen mindenekel6tt a nevetés'® haromszori emlegetése
(amit csak a késdbbiek indokolnak). De figyelmeztetd jel az is, hogy a masodik
sor a részegeket emliti (nem atvitt értelemben, mint Kosztolanyi,' hanem hét-
kdéznapi médon), vagy a nyelvi jaték, ami a latomasos rész ritmikussagat vetiti
elére (,s szemkozt a sarkon a cégtablarol/ furcsan szokken a pentameter-sor
elé/ »Téth Gyula badogos és vizvezeték-szerel6«”). Mielétt tovabblépnénk itt

7  Mekis D Janos fel is veti a parhuzam lehetéségét az utébbi szempont alapjan. (A
félreértés elkerllése végett: a tanulmany cimében emlitett ,relevans szévegkap-
csolat” nem a Weores mire vonatkozik, az csak emlités szinten keril el6.) Mekis
D. Janos, Halal-motivika és életmegértés: a Hajnali részegség egy relevans sz6-
vegkapcsolatarol = A tizenkét legszebb magyar vers 6. Hajnali részegség, szerk.
FUzrFa Balazs, Szombathely: Savaria University Press, 2010, 165.

8 Két jellemz6 példa: ,Atbdbiskoltam teljes életem./A latvanyok, mint almomban
forogtak/ semmit se tettem, ,csak tortént velem (...) Talan/ az almon tdli cséndben
ébredek” (Az élet végén) ,nincs latomas és minden latomas./ Az ébredés itt, mint
az almodas.” (Torténelem).

9  TaRrRJAN Tamas, Wedres Sandor: Az éjszaka csodai = 99 hires magyar vers és
értelmezése, Budapest: Mora Kényvkiado, 1994, 583.

10 Akarneval és a groteszk realizmus fogalmait Bahtyin egy tagabb kontextusban, a
,hevetés torténetében” helyezi el. Bahtyin ugyanis a maganak az uralkodo, hiva-
talos, abszolut igazsag aldl felszabaditd, az ujnak teret adé nevetésnek tulajdonit
vilagszemléleti jelentéséget. BAHTYIN, I.m., 20. 60. 77-85.

11 A részegség tdbbértelmiségeérél a Kosztolanyi-versben lasd: SziTAR Katalin,
Rbégeszmés részegség. A lirai beszéd keletkezése = A tizenkét legszebb magyar
vers 6. Hajnali részegség, 50-60. Kovics Arpad, Rimkataraktdk. A Hajnali
részegség szemantikai elemzése = A tizenkét legszebb magyar vers 6. Hajnali
részegség, 278-279.
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érdemes visszatérnink a Hajnali részegséghez, mint Az éjszaka csodai el6-
képéhez. Ami a hasonlésagokat illeti, mindjart kezdhetjik a vers témajaval és
felépitésével: a vers keretét megteremté dialogikus szituacié (ami a varosi
éjszaka, az alvok leirasaval parosul) korllveszi az éjszaka, mint tGnnep (bal
illetve karneval) megjelenitését. Ezt mindkét versben a nappal — éjszaka, lent
— font, illetve alom — ébrenlét ellentét alapozza meg egyrészrél, és a szemléld
koltéi szubjektum illetve a szemlélet targya, az ,&jszaka csodai” szembeallitas
masrészrél. Ugyanakkor mar ebben a részben is sokatmonddak a kulonbsé-
gek. El6szor is a beszédszituacié: Kosztolanyinal ez hangsulyozottan maga-
nyos szemlél6dést jelent,'> minek kovetkeztében a megszdlitas (ami egyéb-
ként retorikailag hasonl6 alakzatokat eredményez, mint Wedresnél) kifelé, a
vers hatarain tilra iranyul.”® Ennek kovetkeztében a Hajnali részegségben
hangsulyozotta valik a szubjektum magarahagyatottsaga, ahogy az alvok
leirasaban is a magany, a bezartsag, a kdrnyezetikben a kietlenség lesz a
meghatarozo (szembedtlé a maganyos, elhatarolt, kiszolgaltatott test abrazo-
lasa "Az emberek feldontve és vakon/vizszintesen feklisznek”)."* Szemben a
Weobres-versnek mar a bevezet6 részében kitling derls jatékossagaval, amit
a valés dialdégus-szituacio is megalapoz (,Ha becézésem, csékom se kell/ kicsi
lany, mivel ringassalak el?”, ,Te! ha hiszed, ha nem hiszed...”). Erdemes hoz-
zatennlink ehhez a beszél6 (és a megszolitott) alakjanak rajzat: Wedresnél a
vers szerelmesparja gyerekként all elénk, vagy legalabbis gyerekként becézi
egymast: ,kicsi lany, mivel ringassalak el”, ,Uldégéliink csendesen./ két jo-
gyerek, rendesen”, szemben a Kosztolanyi-vers alanyanak hangsulyozott fel-
nétt mivoltaval. (Még az 6tven év elhangzésa el6tt a munka, a ,mérges alta-
tok”, a negyven cigaretta, a fekete emlitése a felnétt élet hajszolt, gondokkal
teli vilagat idézi meg, aminek fontos szerepe van, mint a gyermeki, csodara
nyitott szemlélet kontrasztjanak.)

12 Ahogy Kulcsar Szabd Emé irja: ,a latvanyhoz valé lelkesiilt odafordulast az elva-
lasztottsag egyértelmien admirativ helyzete uralja”. KuLcsAR SzaBO Erné,
Boldogan és megtérétten? A fenséges” alakzatai a Hajnali részegség esztétikai
tapasztalataban, Alféld, 2016/8., 53.

13 Horvath Kornélia egyenesen a ,monolégszerii elbeszélés latszélagos dialogizala-
sardl ir": HorvATH Kornélia, (Vers)nyelv és lirai narrativa Kosztolanyi Hajnali
részegségeben = A tizenkét legszebb magyar vers 6. Hajnali részegség, szerk.
Fuzra Balazs, Szombathely: Savaria University Press, 2010, 289.

14 Ha mar karnevali, groteszk testérzékelés és modern test-tapasztalat kilénbségérél
beszélunk, akkor itt is nyugodtan hivatkozhatunk arra, amit Bahtyin ir a groteszk test
képétdl élesen eltérd klasszikus testabrazolasokrol (amelyek — Bahtyin gondolatme-
nete szerint — mindmaig meghatarozzak a testrdl alkotott fogalmainkat), és aminek
nagyon jo0 példajat nyujtia Kosztolanyi versének hivatkozott részlete: ,Ezek az (j
kanonok [szemben a test groteszk abrazolasaval] egészen masképp ragadjak meg
a testet, életének teljesen eltéré6 mozzanataira hivjak fel a figyelmet, és masképp
fogjak fel kulsé (...) vildggal vald kapcsolatat. A test e kdnonok szerint elészér is szi-
goruan zart és befejezett. Tovabba maganyos, egyeddl all, kilénvalik a tébbi testtdl,
éles kdérvonalai vannak. (...) A hangsuly a test 6ntérvényl egyediségére helyezddik
at. (...) Az individudlis test ugy jelenik meg, hogy semmit sem arul el a nem (genus),
a nép testi létezésével val6 dsszefliggésérél.” BAHTYIN, [.m., 39.
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Weobres miivében az 6todik és a hatodik szakasz képez cezurat a vers elsé
része és a tovabbiak kdzott, mintha az alom és ébrenlét vilaga kozti hataratlé-
pésnek a nyelvi terét teremtené meg. Mutatja ezt, hogy az 6tddik-hatodik stré-
faban a korabbi gordulékeny, élébeszédszerl hangzast egy Ujfajta versbeszéd
valtja fel. Itt az ismétlések, a hangutanzas, a hangzasbeli hasonlésaggal valo
jaték, a megvaltozott rimtechnika révén a hangzas 6nallo életre keltése mintha
arra szolgalna, hogy parhuzamot teremtsen: a nyelvet ural6 jelentés, értelem
(a beszéd), az éber szubjektum (a beszél6) uralma aldl kibujoé versnyelv és az
»alvo lelkek” megidézése kozt.

LAIVS lélek, kussz a tajon,
almodon, mint pékfonalon,
huss! huss!

Fol a légbe visz az ut,

tag a lég,

tag az ut,

tag a lég,

tag az ut,

hozd az 6rémot, hozd a but,
hozd az 6romot, hozd a but,
huss! huss!”

A részlet rdolvasasszerl hangjat tovabb erésiti egyrészt az ismétlédd ,meg-
idéz6” felszolitd ige és a hozza kapcsolodd indulatszé, masrészt egy a vers
tovabbi részében kibomld, alapvetéen karnevali jellegli topografiat'® tikrozé
motivum: az ébrenlét és az alom vilaganak mint statikus, féldhézragadt ,lent’-
nek és mint aramld, lebegd, nylizsgb ,fent’-nek a szembeallitasa, amit itt a fel-
felé maszas (,almodon, mint pékfonalon”), a két vilag kozti hataratiépés képe
jelenit meg. Ezt az utat forditott iranyba is végigjarja a vers az utolsé két vers-
szakban (,kicsuszik al6la a rét, meg a/ kémény”, ,Es erre-arra az alvé csapat/
potyog a falrdl, mint a vakolat”). Ennek a kettésségnek a megfelel6je a hetedik
stréfaban a hattérben maradoé éber szemléld mozdulatlansagat (amit csak az
elsd versszakok mozgas-hianya érzékeltet) ellenpontozé allandé mozgas, leg-
tobbszor repllés képe, amely az almoddkhoz koétédik:

15 Bahtyin a kdvetkezdket irja a karnevali topografiardl és annak mélyebb jelentés-
érél: ,egy és ugyanaz a topografiai logika mikdodik: a ,fent” és a ,lent” félcserélé-
se, minden emelkedett és régi — kész és befejezett — elmeritése az anyagi-testi
pokolban, ahol elpusztul és ujjasziletik (...) E topogréfiailag konkrét képek éppen
azt a pillanatot igyekeztek roégziteni, amikor az egyik dolog atmegy a masikba,
lecserél6dik, amikor két hatalom és két igazsag, a régi és az Uj, az elhal6 és a
megszuletd éppen valtjak egymast (...) Az Unnepi ritualék és abrazolasok mintegy
eljatsszak magat az id6ét, amely (...) bizonytalanna tesz minden hatart (...), semmit
se hagy 6rokké fennallni. Az id6 jatszik és nevet.” (Bahtyin kiemelései). BAHTYIN,
I.m., 94.
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,€s bel6le alvo lelkek
parolognak, légbe kelnek

a kéménybdl, mint a fust,
az ereszrél, mint ezust -
szall a kovér Vakos néni
deszka-vékony Viglab néni,
és koroéttik nagy sereg
libben, sz6kken, hempereg”.

A Kosztolanyi-versben is van egy atmeneti rész: a gyermekkort megidézé és
ezzel mintegy a szemlél6dé szubjektumot a foldi vilagtol eloldo, felszabaditd
két szakasz. Csakhogy Kosztolanyinal — és ez a kulénbség meghatarozénak
mondhatd a két vers szubjektumszemlélete szempontjabdl — ez az atmenet az
eszméld szubjektum gondolatmenetének, emlékezésének kdszdnhetben
teremtédik meg, mig Wedres szamara nem az egyén szellemi tevékenysége,
hanem a nyelv zeneisége, ritmusa lesz az, ami megidézi a latomast: a latomas
életre hivasa mintegy fliggetlenedik a szemlél6tdl ezzel el6készitve a ,karne-
valnak” az egyesen, az individualison tullép6 tapasztalatat. Mondhatni mig
Kosztolanyinal az atmenet médiuma a személyes emlékezet lesz: az alapozza
meg a gyermeki latasmaod felélesztését, ami az égi bal megpillantasahoz elen-
gedhetetlen: ,ugy rémlett, egy szarny suhan felettem/ s felém hajol az, amit
eltemettem/ rég, a gyerekkor.”; addig Wedresnél a kozosséget teremt6 ritmus:
a zene, a tanc lesz az a médium, ami az alvo lelkeket életre hivja. (Ez pedig
elére mutat a mindkét versben meghataroz6 szerepet jatszé zeneiség eltérd
értelmezése felé.)

Ugyanakkor az alom megjelenitésében Kosztolanyinal is feltlinik egy
Wedreséhez nagyon hasonlé karnevali kép: ,s megfordulé szemik kacsintva
néz szét/ kodébe csalfan csillogd esziiknek”. Csakhogy Kosztolanyi a tovabbi-
akban nem az almodoék ,megfordulé szemének” ,kacsintva” szétnézé tekinte-
tét koveti, mint Weores, hanem felnéz az égre, és az Unnepi élmény az elér-
hetetlen égi vilag leirasa lesz: ,a csillagok/ Iélekzd lelke csdndesen ragyog/ a
langyos 6szi/ éjjelbe, mely a hideget el6zi,/ kimondhatatlan messze s odaat.”
(Kiemelés télem: PA.K.) Itt ,hianyzik”, lehetetlen a hatar atlépése: mig
Wedbresnél a (karnevali) hataratlépés tapasztalata a vers meghatarozé mozza-
nata, addig Kosztolanyinal a tadvolsag, a hiany, az elérhetetlenség az alap, az
egyszeri csoda pontosan az elérhetetlen — nem elérésében, hanem — megsej-
tésében'® mutatkozik meg, ez az élmény alakitia a vers alaphangulatat.!”

16 Lasd: ,dalolni kezdtem ekkor azurnak,/ annak, kirél nem tudja senki, hol van,/
annak, kit nem lelek se most, se holtan”

17 Szegedy-Maszak Mihaly egyenesen epifaniaként irja le ezt az élményt: ,A Hajnali
részegség lényegében azt sugallja, hogy a kdzvetlen megfigyelésen tuli, a ,font”
olyan ismeret, amelyet a ,lent” vilaga mintegy elfdd. A végtelent allitjia szembe a
végessel, vagyis az epifaniat irja Ujra.” SzeGeDy-MAszAk Mihaly, A Hajnali részeg-
Ség jelentésrétegei = A tizenkét legszebb magyar vers 6. Hajnali részegség, 149.
Kovacs Arpad is az elérhetetlenség mozzanatat hangsulyozza: ,Az azurral jelké-
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Ennek megfeleléen itt nem kdvetkezik be a hatar atlépése, ez nem az éber,
racionalis vilag kiforditott, parodisztikus karnevali parja lesz, hanem ennek az
elérhetetlen, transzcendens vilagnak, a ,mennynek”, ,azurnak” a megnyilatko-
zasa, tavoli visszfénye — nem véletlenlil hasznalja vele kapcsolatban
Kosztolanyi a ,titok” szét. Azt is mondhatjuk, a bevezetd részek és a ,vendég-
séget”, a karnevalt” leird részek kozti atmenetet megteremtd szakaszok eltéré
szubjektumtapasztalata pontosan ennek — a hataratlépés lehetetlenségének
vagy karnevali megvalositadsanak — a kdvetkezménye: Kosztolanyinal a szub-
jektum nézépontjan belll marad, Wedresnél pedig az egyéni hatarok felsza-
badulasa lesz a lényege a karnevalnak.

Ez felhivja a figyelmiinket egy tovabbi parhuzamra: a foldrél az ég felé ira-
nyuld tekintet mindkét vers szubjektumérzékelését atalakitja. Ez a hasonldsag
megmutatkozik a miveket kezdd (valoés vagy al)dialégus hattérbeszorulasa-
ban, felfiggesztédésében, és a beszédmdd atalakulasaban, ami mindkét
esetben a latomas hatasanak tudhaté be. Ugyanakkor ez a valtas a Weores-
vers esetében sokkal radikalisabb. Kosztolanyinal ugyanis csak perspektiva-
valtas kovetkezik be: a felnétt szemléld ,6tven év” utan Ujra gyermek szemmel
tekint az égre, ez teszi lehetévé szamara a csoda megpillantasat, ami a meg-
vildgosodas, az eszmélés egzisztencidlis élményének atéléséhez vezet.
Weobresnél — noha a hattérben itt megmarad a dialégusszituaciod, a passziv
szemlélés helyzete — a latomas szubjektumanak meghatarozasa mar korant-
sem ilyen egyszer(i. Az emlitett cezuratél kezdve ugyanis versszubjektum
sajatos megosztottsaga figyelheté meg. Egyfelél megegyezik ez az alany a
m els6 részében sz6l6 hanggal, a masodik személyl megszdlitotthoz beszé-
16, neki meséld énnel: ,Nézd, a haz...”, ,Ni, a G6s pék...”, ,Odanézz, sz6sz-
bogar’. Masfel6l azonban ezen bellil megjelennek a megidézett figurak alom-
képei, s6t alombeli monoldgjai, dialdgusai is, ami kérdésessé teszi azt, hogy
ki is itt az alany, ki az, aki lat, ki az, aki almodik.

Ez a szemléletmddbeli, koncepcionalis kuldnbség jol érzékelheté néhany
parhuzamos motivum eltérd felhasznaldsan keresztul. Az elsd ilyen a haz
maga, ahonnan a szemlélet elindul, és amelynek bemutatasa mindkét mi
bevezetésében fontos szerepet tolt be. Ugyanis a két részt (a ,foldit” és az
,egit”, a hétkéznapit és a csodat) mindkét miiben a haz megelevenitése koti
Ossze. Ez a megszemélyesités azonban Kosztolanyinal mozdulatlansagot, a
lenti vilag, az alvdé emberek passzivitasat tikrozi (,A haz is alszik, holtan és
butan”): mondhatni el6revetiti a két vildag kozti hatar atléphetetlenségét.
Wedresnél ezzel szemben mar itt felbukkan a szemléletet dinamizalé mozgas
képe, ami pontosan az alvok megelevenedésébdl szarmazik (,Nézd! a haz,/
mint a felhd, fényt cikaz,/mozdul, mint a barna-béka,/ vele mozdul az arnyéka,/
és bel6le alvo lelkek/ parolognak, légbe kelnek.”). Ezzel szorosan 6sszefligg

pezett ismeretlen és elvileg megismerhetetlen, de létezé valésag nem az, ami az
érzékeinknek feltarulhat vagy az ész éaltal megismerhet6. Tehat nem az adotft,
hanem a keresett vald, amely mindig el6ttiink leend, tul az életidé szamszerien
kifejezhet6 terjedelmén.” (Kovacs Arpad kiemelései), Kovacs, I.m., 268.
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a masik figyelemreméltdé motivikus egyezés: az éranak a meghatarozé szere-
pe. Nemcsak mint targynak, hanem mint a vers masodik részében a hangzas
kiemelt jelentéségét elérevetité motivumnak. Ezt mindkét md értelmezéi kie-
melik. A Weores-vers mar elemzett 6todik szakasza kapcsan irja Tarjan
Tamas: ,A sok ismétlés tiktakolja is, rejti is az id6t (0sszetételben az »6rak«
sz06 is visszafelel maganak).”'® De a Kosztolanyi-vers elemzéi kdzill is tobben
a fold és az ég kozti atmenet szempontjabdl kiemelkedd jelentéségiiként érté-
kelik az éra motivumat, az 6ra/alvéra/valora 6sszehangzas altal megteremtett
jelentésatvitelt. Kovacs Arpad egyenesen egy Uj ,hangzasmodell” megsziile-
téseként aposztrofalja: ,az elégtelen narraciot levaltja a szévegébe hatolo
hangzasmodell nyelve, melynek az 6ra a metaforaja, de nemcsak mechanikai
vetlletével (csérdg, ketyeg), hanem a hangot, az ember szavava, valamint az
,1d6 szavava” emeld funkciojaval is”, és ennek kovetkeztében a nyelvi kreati-
vitds felszabaditasaval tartja egyenértékiinek.'® Az éjszaka csodaiban egy-
részt nagyon hasonld szerepet t6lt be az 6ra, ugyanakkor az eltérések is
hasonléak a haz megelevenitésének eltérd felhasznalasahoz. Kosztolanyinal
itt is az alvo, passziv, a hajnali ég latomaséara vak emberekre ,rimel” az 6ra,
€s még az is nagyon vitathatd, hogy az ,ébredj a valora” kitétel tényleg a lato-
masra ébredést el6legezné meg,?° hiszen a szévegkornyezet egyértelmiien a
hétkdznapi (nappali, foldi) életre utal (,az alvéra szél a/ harsany riaszté:
«ébredj a valdéra»”); szemben Wedressel, ahol az 6tddik versszak érak ketye-
gését idézb ritmikus ,tiktakolasa” az alomban megelevenedd alvok kezd6dd
tancat ritmizalja.

Ezeket a részeket kdveti mindkét miben maganak a latomasnak a leirasa.
Weodresnél ez az egyes alvé alakok enumeracidjat jelenti, ami részleteiben is
karnevali motivumokra épiil.2" Ez a karnevalisdg mindenekel6tt a kiforditott,

18 TARJAN, . m., 582.

19 KovAcs, I.m., 271. Lasd még: ,Lattuk mar, hogy a megnyilatkozé alak kulcsmon-
datanak ismétl6dd elemeit a versnyelv szubjektuma kiterjeszti a mondatfeletti tar-
tomanyra: valéra—alvéra—o6ra. A rim homofén expanzid-janak szemantikai kdvet-
kezménye, hogy a foélismerésre vardrealitas, a hianyvilag, amit valénak nevez a
kolts, athelyeztetik az optikai alakzatok altal reprezentalt valésagbdl, a l1étezék 1at-
haté alakjanak szintjérdl a valésag hallhaté dimenzidjaba. Az iras szubjektuma-
ként ezt transzponalja a kélt6 a versbeszéd szintjére, minek hatasara a kijelentés-
ek és elbeszélések nyelvi szovete Ujratagolas targyava valik. (...) Arim (...) felfig-
geszti a jelentd és jelentett konvencionalis kapcsolatat, ezt tudjuk Roman
Jakobsontdl. De Kosztolanyi ennél tdbbet mond: a megszakitas hatasarol beszél,
éspedig a beszélére kifejtett, szubjektumformalé hatasarél, akiben e jelhasadas
kovetkeztében egyrészt valsagba kertl a fogalmi nyelv s vele egyitt a dolgok
kategoriakba sorolasanak lehetésége, masrészt felszabadul a nyelvi kreativitas s
vele egyitt a »nyelv szelleme«” Uo., 272.

20 KovAcs, I.m., 270-271.

21 Bahtyin ezen motivumok kozt a kdvetkezbket sorolja fel: ,a »visszajarél«, »fonak-
jardl« latés logikaja, a font és a lent (»kerék«), az arc és az llep folcserélheté vol-
tanak logikaja, a kulénbdz6 parddiak és travesztiak, lefokozé és profanizal6 atfo-
galmazasok, a csufolédo félmagasztalas és rangfosztas.” BAHTYIN, I.m., 18.
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fonak latasmaddban nyilvanul meg, példaul a lehetetlen helyek megjelenitésé-
ben (,sétalgat egy slirgdnydréton”, ,kuporog egy lampaernyén”, ,boltnak hisz
egy fecskefészket/ benne varja a vevoket”’, , Tejes-ember a kéményen”), a fent
és a lent felcserélésében (,Ott meg a cukrasz-kisasszony/ tipeg fejjel lefelé”)
a testi fogyatékossagok groteszk kihangsulyozasaban (,szall a kdvér Vakos
néni,/deszka-vékony Viglab néni”), vagy a test groteszk kettésségében (,Ni, a
G08s pék ketté-bomlott/ és kergeti 6nmagat”). Ahogy a szerepléktdl idézett sz6-
vegek is parodisztikusan jelenitik meg beszéd- és gondolkodasmaodjukat,
vagyaikat, sét értékrendjiket, akar politikai nézeteiket.

Ami ezekben a motivumokban kiloéndsen figyelemreméltd az a masik, a
nem hétk6éznapi vilag karnevali és nem karnevali jellegl értelmezése kozti
kaldnbség. Kosztolanyinal az evilagit kiegészit6 elérhetetlen transzcendenciat
képviseli, ami mint az idedk vilaga a teljest, a tokéletest testesiti meg a sajat
vilagunk tokéletlenségével szemben: ,De fonn, baratom, ott fénn a derls ég,/
valami tiszta, fényes nagyszer(iség”’. Ez — a vers esztétizal6 modernségének
készdnhetéen — éppugy magaban foglalja a mindennapi kérnyezet sivarsaga-
val szembedllitott szépséget, mint ahogy az emberi végességet, az élet értel-
metlenségét, kisszerliségét ellenpontozd 6rok értéket, értelmet. Wedresnél
ezzel ellentétben az alom, az éjszaka vilaga a hétkéznapi élet kiforditott parja,
a racionalis szabalyokat, mindennapokat, logikat minél tébb ponton kigunyolé
vilag, amelynek hatara atjarhaté. Ennek megfeleléen ez esetben a fent és a
lent kettéssége nem az értékes és az értéktelen, az 6rok és a véges principi-
umai mentén all szemben, hanem a féldhdzragadt, racionalis és a karnevalian
szabad kettéssége mentén: ezt a felszabadultsagot tukrdzi a mozgas, a repui-
Iés motivumainak mar emlitett halmozasa. Kosztolanyi nem-karnevali kettds-
ségének alapvetd hierarchikus felépitésével szemben Wedres alom-vilaga
épp a hétkoznapi értékrendet felforgatd, kiforditod lesz. Errél tanuskodik az
alvok és a latomas eltéré viszonya. A Hajnali részegségben az alvék ebbél
kizaratnak: vakok ra — ahogy a szemléld is vak volt ra étven éven at —, ami a
beszédhelyzet aposztroféja ellenére is végletesen maganyossé teszi a vers
szubjektumat (ezt tikrdzi az éra, a hdz motivumainak felhasznélasa is). Mig
Az éjszaka csodaiban az alvok aktiv részesei a latomas karnevali forgataga-
nak: nemcsak a valos dialégus, hanem a karnevalban valé részvétel is k6zos-
séggeé oldja a szemlél6dés maganyat. Ez a latomas egyesiti a szemlélbket és
az almododkat: mig Kosztolanyinal egyértelmien a maganyos elsd személyben
52616 néz§ latomasardl van sz, addig itt eldonthetetlen, hogy ki is a latomas
alanya: az almoddk? (és melyikik? hiszen nyilvdnvaléan mindannyian jelen
vannak benne a maguk almaval, sét egymasrol almodnak, és néha egyenesen
eldonthetetlen, ki is az almodd: Viglab néni vagy a férje, Mogyoré Pal vagy a
tanar ur), vagy a szemlél6k? (akik viszont nem almodnak, mégis ,latjak” min-
denki almat). Lényegében ebben az éjszakai latomasban valamennyi almodé
egyesul — a realitas hataraival egyutt felszamolddnak a személyes hatarok,
ahogy azt a karnevali vilaglatas ,6ssznépi” emberszemléletérdl irja Bahtyin: ,A
karneval nem osztja el a néz6ket eléaddkra és nézdékre. (...) A karnevalt nem
nézik, hanem élik, méghozza mindenki, mert a karneval — eszméjébdl kdvet-
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kezben 6ssznépi. (...) A karneval egyetemes, az egész vilag kildnleges alla-
pota, a vilag Ujjasziletése és megujulasa, amelynek mindenki részese.” 22
(Bahtyin kiemelései)

Természetesen ennek megfeleléen tér el a két vers lezarasa is:
Kosztolanyié, aki az egyén halandosagaval, a foldi élet, értékek mulandésaga-
val szegezi szembe az égi csodat, és Weobresé, aki az ,éji tdg csodat” az
élmény karnevalisaganak megfeleléen ,fura micsodanak” nevezi, a varazsla-
tot nem a szépség, az 6rok értékek megnyilatkozasa, hanem a jaték, a vidam-
sag, a nevetés korében értelmezi. (Ennek megfeleléen ez a latomas — ellen-
tétben Kosztolanyi ,hajnali részegségével” — nem gyakorol mélyebb hatast a
szemlél6re, ahogy a karneval sem, csak jaték: id6leges felszabadité élmény.)

Ezt az alapvet, szemléletmddbeli kildnbséget tukrdzi az is, hogy mennyi-
re mas értelemben valtozik meg a két vers formanyelve az égi Ginnep leirasa-
kor. Kosztolanyi verse arra tesz kisérletet, hogy a hangzasban teremtse meg
az élmény leirasban vissza nem adhato tobbletét: a lathaté szépség hallhato
szépségre, zeneiségre valtasat kiséreli meg. Wedres versnyelve is zenei, de
nem az esztétizalé szépségeszmény értelmében, hanem ugy, mint a tanc: a
mozgalmassag, ritmikussag adja a zeneiségét, 6sszhangban a képi vildg moz-
galmassagaval. A tancként felfogott zeneiségnek egészen mas a szubjektum-
hoz valé viszonya, mint a Kosztolanyi-féle zeneiségnek. A Hajnali részegség
hangzdssaga egy olyan vers-zene megteremtésére térekszik, amely hallga-
tasra, gyonyorkodtetésre, a jelentd segitségével a jelentés érzékeltetésére ira-
nyul. Parhuzamkeént a passziv szemlélet altal megtapasztalhaté harmonikus
apolldi szépséget hozhatjuk fel. A szubjektum viszonya ehhez a zeneiséghez
a passziv befogadas: szembeadllitia egymassal a befogadét és a befogadas
targyat, ahogy a Kosztolanyi-versben maga az alvok kézt magara marado
szemlél6 és a szemlélet targya is elvalik egymastol, az athidalhatatlan tavol-
sag, az elérhetetlenség élményét adja, ezzel egy végletesen maganyos szub-
jektum képét rajzolva meg (kétszeresen is: a versszubjektum, a ,néz¢” alakja-
ban, illetve az olvas6 szamara a szdvegformalassal elGirt szerepben). Az
éjszaka csodainak az 6todik versszaktol kezd8dé masodik része ezzel szem-
ben az egyuttjatszas, az egyutt-tancolas (mondhatnank a dionliszoszi
mamor?®) értelmében zenei: ritmusa egy a kozos tancban az egyéniséget fel-
oldé mozgasélményt kdzvetit. Ennek megfeleléen nemcsak azért nem elide-
genedett, maganyos a szubjektum képe, mert szerelmes versrél, valddi dial6-
gusrdl van sz6, hanem azért sem, mert a ,csodanak” a szemlélék is részese-
ivé valnak: nem csak néz68i, hanem teremtdi, megidézdi is az ,alvok karneval-
janak”.

22 Uo., 15.

23 Nem véletlenszerli asszociacid a karnevali szubjektumfelfogas kérdésében
Nietzsche apoll6i és dioniiszoszi miivészet-fogalmara visszautalni, a karneval-
elmélet el6zményei k6z6tt ugyanis fontos szerepet jatszik A tragédia sziiletésében
kifejtett koncepcio. V6. SziLARD Léna, A karneval-elmélet Vjacseszlav lvanovtél
Mihail Bahtyinig, Budapest: Tankényvkiadd, 1989.
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“Az éjszaka csodai” (“The Miracles of the Night”) as the Carnivalesque
Paraphrase of Dezs6é Kosztolanyi’s ,,Hajnali részegség (“Daybreak drun-
kenness”)

Abstract. This paper discusses a neglected aspect of Sandor Wedres’s work, its
carnivalesque, grotesque motifs as exemplified by one of his poems. This piece
of poetry is all the more suitable for this kind of interpretation as it can be consi-
dered the carnivalesque paraphrase of Dezsé Kosztolanyi’s ,Hajnali részegség”
(“Daybreak drunkenness”). Therefore such a comparative study can also eluci-
date carnival’'s perception of the subject, time and the world, and contrast it with
modernity’s approach.

Keywords: Mikhail Bakhtin, carnival, grotesque, modernity

Papp Agnes Klara

Karoli Gaspar Reformatus Egyetem

Modern Magyar Irodalom, Irodalomelmélet és Osszehasonlitd
I[rodalomtudomanyi Tanszék

1146 Budapest, Dézsa Gyoérgy ut 25-27.
agnesklarapapp@gmail.com

100



