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Vad figurativitas

Kiegészitések Totth Benedek Holtversenyének intermedialis
olvasatahoz'

Absztrakt. A tanulmany Totth Benedek Holtverseny cimi regényének médiumkdzi
jelenségeivel foglalkozik. Az elemzés Werner Wolf irodalomkdzpontd intermedialitas-
elméletére alapozva a médiumok altali kozvetitettség jelenségének és a popularis kul-
tura hatasainak a vizsgalataval indul. Majd ezt kévet6en a regény néhany kulcsmotivu-
manak és narrato-poétikai sajatossagainak feltarasan keresztil a médiumkozi utalas
és utanzas szerepét vizsgalja. Végezetill ezek kdrnyezetabrazolasban, a cselekmény
dinamizalasaban és nem utols6 sorban a narrator és a szerepldk jellemének, onképé-
nek az abrazolasaban betoltott funkciojara kérdez ra.

Totth Benedek 2014-ben megjelent elsé regénye, a Holtverseny? jelentés
szakmai sikert aratott. A szerzd 2015-ben elnyerte vele a legjobb elsékotetes-
nek jaré Margo-dijat. E kilénb6z8 mifaji eljarasokat hatékonyan 6tv6z6 sz6-
veg (kamaszregény, krimi, lélektani thriller) nemcsak a kritikusok elismerését
vivta ki, hanem a fiatal olvasok koérében is kedvezd visszhangot keltett. Szabd
Gabor szerint a befogaddi elismertséget leginkabb befolyasold tényezék
kozott kiemelt szerep jutott a szenvtelen, érzelemmentes elbeszélésmaodnak,
a lecsupaszitott és roncsolt nyelvhasznalatnak, valamint az elbeszéléi és sze-
repl6i szélamokat atszové popkulturalis utalashalonak is. Ezen poétikai és sti-
lisztikai jegyek, valamint a médiumok, az utazas, és a kitaszitottsag kdzos
motivumainak kdszdnhetéen vonhaté parhuzamba Bret Easton Ellis Nullanal
is kevesebb cim( regényével.> Ezek a szOveg egészét érinté tematikus és
nyelvhasznalati vonasok nem csupan megkdnnyitik a fiatal olvasék kamasz
szerepl6kkel valé azonosulasat, hanem — ahogyan azt latni is fogjuk — megte-
remtik a regényszdveg young adultként (YA) valé olvasasanak eléfeltételeit is.
Ezt fejti ki tanulmanyaban — a recepcidesztétika elméleti megfontolasaibdl kiin-

1 Aszerzd a tanulmany megirasa idején a magyarorszagi Collegium Talentum 0sz-
tondijaban részesiilt.

2  Elemzésemben a regény 2018-ban megjelent masodik, bévitett kiadasat haszna-
lom: ToTTH Benedek, Holtverseny, Budapest: Magvetd, 2018.

3 SzaBO Gabor, Enyhe légszomj, kezd6 uszdéknak, Mut, 2015/2., 75-77. Hasonld
hatastorténeti vonatkozasokra utal — egy szerzdi interjura is hivatkozva — MoHACSI
Balazs (Hatalmas dumak, koélt6i képek, Jelenkoronline, 2014/november,
http://www.jelenkor.net/visszhang/333/hatalmas-dumak-koltoi-kepek), valamint
Kolozsi Orsolya is: ,Ha el6doket, modelleket kerestink, akkor els6re egyértelmiien
Bret Easton Ellis neve kerll elé. Az amerikai szerzd szovegeiben megjelend, gat-
lastalan, nihilista, értékrend nélkili, kallodoé fiatalokbdl all6 vilag lesz megidézve itt
is, természetesen jelenkori magyar torténelmi, tarsadalmi hattérrel.” KoLozsl
Orsolya, A brutélis tiresség regénye, Barkaonline, 2015/majus. Online: http://www.
barkaonline.hu/kritika/4687-totth-benedek-holtversenyer-I
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dulva — Mészaros Marton*. Az ifjisagi irodalom és a YA mifaji megkilonbdz-
tetése okan harom hipotézist fogalmaz meg a young-adult-csoportba tartozé
szovegekre (szlikebb értelemben a Holtversenyre) vonatkozdan. Meglatasa
szerint a young adultként definialt szveg egyik ismérve a popularis kultdra és
a trashkultdra elemeibdl valoé épitkezés. Ezzel a szovegépitkezési technikaval
magyarazhato tdbbek kézott az is, hogy a YA értelmez6i kontextusat rendsze-
rint nem intertextualis, hanem dominansan intermedialis kapcsolédasok szer-
vezik. A harmadik hipotézis pedig, a médiumkdziség mentén haladva, a young
adult filmszeriiségét emeli ki: ,A young adult az evidencia értelmében fordul
szembe azzal a kittleri elvarassal, mely szerint a magas irodalom egyetlen biz-
tos ismérve a megfilmesithetetlenség, azaz ebben az értelemben nem ,magas
irodalomként” hatarozza meg 6nmagat.” Az ily modon kijeldlt olvasati szem-
pontok nemcsak ravilagitanak a young adulttal szemben tamasztott befogadaéi
elvarasokra, de élesebb megvilagitasba helyezik Totth szévegének médium-
kozi kapcsolatait, valamint a YA kategoriajat meghaladé vonasait is.

Mészaros a Holtverseny filmszerliségét a filmes utalasok és a filmélmé-
nyek tematizalasa mellett a jelen idejli, homodiegetikus, belsd fokuszu narra-
ci6 alkalmazasaval is 0sszekapcsolja, ami a kamera mozgasat képezi le.®
Szabé Gabor a visszatéré vonatkozasi pontként megidéz8dé popularis mivek
mellett (pl. Csillagok habortja, Apokalipszis most, CSI: A helyszinel6k, The
Walking Dad stb.) kiemeli a regény révid, filmszer(i vagasokkal operal6 epi-
zbdjait is, melyek a groteszk és abszurd hatasok el6idézésében érdekeltek
(parhuzamként Guy Ritchie és Quentin Tarantino miveit hozza fel”. A
filme(ke)n kivil a regényben gyakori emlités targyai az agressziv videojatékok
és képregények is. A szdveg- és médiumkozi értelmezhetéség feltételeinek
kialakitasahoz tovabba nagyban hozzajarulnak a regény paratextusai is, azok
kozul is elsésorban A titokzatos idegen cim(i Conrad-regényébdl vett motto és
Dragoman Gyodrgynek a hatsé boriton olvashaté megallapitasa: , Trainspotting
az uszodaban, ugy vag szajba, hogy beleszédiilsz.”

Mindkét kritikus egyarant elismeréen szol a regény stilusarél. Mészaros
Marton az uralkodé tragar, szlenges regisztert ellenpontozé ,kolt6i” hasonlatok
és metaforak el6fordulasara hivja fel a figyelmet, melyeket a széveg — kittleri
értelemben vett — medfilmesithetetlen nyelvi elemeiként hataroz meg®. Szabd
Gabor bizonyos fenntartdsai mellett is megallapitja, hogy a Holtverseny ,legiz-
galmasabb hozadéka talan épp a nyelvhasznalat nagyjabdl egyenletesen kitar-
tott, feszilt, sokkoléan brutalis, roncsolt retorikaja, amelyen keresztil egy, az eti-
kai instancidk halvany nyomait is nélkilozé kultura és életforma korvonalai raj-
zolédnak ki.” Talaléan ugy fogalmaz, hogy a narrator nyelve ,az er§szak médiu-
ma”, mert ,egyszerre hordozza, termeli, tiikrozi és kdzvetiti az erészakot.”®

4 MeszAros Marton, Young adultként olvasni: A Holtverseny példaja = Mesebeszéd.
A gyerek- és ifjiségi irodalom kézikoényve, szerk. HansAcl Agnes — HERMANN
Zoltan — MeszARos Marton — Szekeres Nikoletta, Budapest: Fiatal {rok
Szévetsége, 2017, 289-305.

MEeszArRos Marton, Young adultként olvasni: A Holtverseny példaja, 289.
Uo., 299.

SzaBO Gabor, Enyhe légszomj, kezd6 uszoknak, Maut, 2015/2., 78.
MEszArRos Marton, Young adultként olvasni: A Holtverseny példaja, 289.
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Mar a kritikai recepcié fent ismertetett megallapitasaibdl nyilvanvalo, hogy
egy olyan regényrél van sz6, amely — témavilaga és elbeszélésmddja okan
egyarant — szinte felkinalja magat a médiumok altali kdzvetitettség jelenségé-
re és a popularis kultira hatasaira fokuszald értelmezés szamara. Miként az
is korvonalazodott, hogy ezek az dsszefliggések és hatasok csak az elbeszé-
I6i identitas és nyelvhasznalat vizsgalataba agyazottan tarhatok fel.

Tanulmanyomban szintén ezekbdl a szempontokbdl koézelitek a
Holtversenyhez: a regény néhany kulcsmotivumanak és narrato-poétikai saja-
tossaganak feltarasan keresztil azt probalom bemutatni, hogy egyfelél a nar-
rator és a szerepldk jellemének, életfelfogasanak és tarsadalmi magatartasfor-
mainak az alakitasaban, masfel6l a szlizsé dinamizalasaban milyen alapvetd
formalo erdvel is bir a médiumok 6sszjatéka. Ez utdbbi jelenség megvilagita-
sahoz Werner Wolf irodalomkdzpontu intermedialitas-elméletét hivom segitsé-
gll'®. Részletes, kritikai igényli bemutatasara nem vallalkozom, csupan az
elemzés szempontjabdl kézvetlenll hasznosithatd 6sszetevdit emelem Kki.

Wolf szemiotikai-poétikai indittatasu elmélete a médiumot ,kommunikaci-
Os diszpozitivumként, azaz egy vagy tobb szemiotikai rendszert igénybe vevé
diszkurziv praktikak Osszességeként értelmezi.”'? Ebbdl kovetkezben aztan
felfogasaban az intermedialitas olyan jelenségeket takar, amelyek legalabb
két kommunikacios médium kdzott valdsulnak meg, valamilyen atvitel vagy
atalakitas eredményekeént (pl. regény filmadaptacioja), de ide sorolédnak azok
az esetek, eljarasok is, amikor erre egy szemiotikai rendszeren, illetve egy
mialkotason belll kerul sor (pl. flmek emlitése vagy utanzasa irodalmi sz6-
vegben). Az el6bbi esetben médiumkozi hatarsértés vagy hataratiépés torténik
(intermedialis transzpozicid), az utébbi esetben viszont nem (intermedialis
referencia)'®. Totth regényének értelmezése szempontjabdl az intermedialis
referencia két tipusa érdemel kitlintetett figyelmet (tematizacio, imitacié). A
tematizacié valamely eltérd médium vagy egy azt reprezentald konkrét mial-
kotas emlitését, illetve olyan jellegl roévid leirasat jelenti, amely nem Iép fel az
idegen medialis sajatossagok utanzasanak az igényével (pl. egy festmény,
zenemi vagy film ilyen jellegli emlitése regényben vagy versben). Ezzel
szemben az intermedialis imitacié egy idegen médium sajatos dbrazolasmaod-
janak és kifejez6eszkdzeinek ikonikus utanzasaként hatarozhaté meg, mely-

9 SzaBO Gabor, Enyhe légszomyj, kezd6 uszbéknak, 77.

10 Werner WoLr, (Inter)mediality and the Study of Literature, Comparative Literature
and Culture, 2011/3., 1-9. https://doi.org/10.7771/1481-4374.1789 (Letoltés datu-
ma: 2022. 02. 09.)

11 Werner Wolf tipolégiajarol magyarul lasd: Tokal Tamas, Az intermedialitas mint
kulturalis metafora = Médiumok, térténetek, hasznélatok — Unnepi tanulmanykétet
a 60 éves Szajbély Mihaly tiszteletére, szerk. PUSZTAI Bertalan, Szeged:
Szegedi Tudomanyegyetem Kommunikacié- és Médiatudomanyi Tanszék, 2012,
421-432., SANDOR Katalin, Nyugtalanito iras/képek. A vizualis kéltészet intermedi-
alitasardl. Kolozsvar: Erdélyi Tudomanyos Fulzetek, 2011, 37-39. Segitséget
jelentett szamomra tovabba Alice JEDLICKOVA és Stanislava FEDRoOVA Wolf egyik
tipoldgiai tanulmanyanak cseh forditasahoz irt elészava: Na rozhrani obori a
uméni. Uvodem k textu Wernera Wolfa, Ceska literatura, 2011/1. 59-61.

12 BEeNyovszky Krisztian, Médiumok, mivészetek, elméletek, Partitura, 2020/2., 6.
13 Werner WoLr, (Inter)mediality and the Study of Literature, 4-5.
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nek skalaja a részleges reprodukciétol az evokacion at a formalis utanzasig
terjed't. Példaként emlithet6 a fest6i hatasra torekvo leiras az epikaban, zenei
hatasra torekvd liraisag, a filmmontazs szerkezetét vagy a szonata-format
utanzo irodalmi széveg (elbeszélés vagy vers).

E koncepcio felél nézve a Holtverseny abban az értelemben tekinthet6
intermedialis alkotasnak, hogy a maga nyelvi-poétikai kifejez6 kézegén belil
egyarant él a tematizacié és az imitacié eljarasaival, elsésorban a természet-
filmek, a horror és a pornografia vonatkozasaban. E harom filmm{fajra, illetve
azokba tartozdé mivekre tobb utalast talalunk a regényben, mikézben a széveg
— a cselekményvezetés és a szerepl6i megnyilvanulasok szintjén — igyekszik
utanozni is azokat, tehat zsanerfilmes irodalmi effektusokkal él. Mieltt ezekre
kdzelebbrdl ravilagitanék, a torténetet kdzvetité narrativ tudat alapvonasait
tartom szikségesnek jellemezni.

Narrativ tudat

,AZ elbeszél6 hagyomanyos képességéhez tartozik, hogy 6 maga olyan, mint
egy fotékamera: részletesen rogzit és megjelenit egy (szdveg)vilagot; az 6né-
letirdi és mas elbeszél6i modszerekhez az is hozzatartozik, hogy a narrator
onmagat is képes kivilrél szemlélni, barmikor a tikor elé all, tehat reflexiv és
tisztaban van sajat medialis funkcidjaval.”'® Az idézett kijelentés a Holtverseny
vonatkozasaban is érvényesnek mondhatd, annyi kiegészitéssel, hogy a
kameraszer( rogzités és kozvetités ebben az esetben egy olyan narrativ tuda-
ton keresztul valosul meg, amelynek percepcidjat és latasmaddjat alapvetéen
hatarozzak meg bizonyos tévé- és mozifilmek, képregények és videojatékok.
Legfontosabb szerepe az akcidfilmeknek, a horrorfilmeknek, a pornoéfilmeknek
és a természetfilmeknek van. ,Miéta kédoltak a porndcsatornakat, csak horrort
nézek meg természetfilmet.”'® A narrator ezen élményeken atszlirve szemléli
a kulvilagot, gyakran hasonlitva azt valamely konkrét filmhez vagy filmmufaj-
hoz: ,Néha hosszu percekig ugy érzem, ez az egész nem is velem torténik,
hanem egy 4D-s moziban Ulok a hilye haverjaimmal, és valami Zs kategorias
akciofilmet néziink.”'” Vagy: ,Egyszerre (liink fel az agyunkban, mint Drakula
grof a koporsoban (...)"'8 |Egy olyan kérteremben fekiidtem, mint Brad Pitt a
12 majomban.”'® A szeméttarolébol kimaszé hajléktalant a Kelly hései tankos
figurajahoz hasonlitja, aki ,a szerkéjat meg frankén valami zombifilmbdl djitot-
ta” (179.) Amikor az megszolitja, és kér egy slukkot a cigarettajabdl, a helyzet
bizarrsagat a képregények formavilaga feldl érzékel(tet)i: ,Annyira fura ez az
egész, hogy azon sem lepédtem volna meg, ha gondolatbuborékban jelenik

14  Werner WoLF, (Inter)mediality and the Study of Literature, 5.

15 Kiss Noémi, Fekete-fehér (Tanulmanyok a fotografia és az irodalom kapcsolatarol,
Miskolc: Mut-kényvek, 2011, 83.

16 TotTH Benedek, Holtverseny, 35.
17 Uo., 152.
18 Uo., 171.
19 Uo., 241.
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meg az 6reg csavd dumaja.”?° S van példa arra is, hogy nem az arc vagy a lat-
vany, hanem a hang hasonlésaga teremt kapcsolatot él§ személy és fiktiv
karakter kozott: Kacsa drogdiler unokatestvérének a hangja a CSI sorozat
egyik zsarujara emlékezteti a narratort?’.

E zsanerek és médiumok hatasmechanizmusa olyannyira erételjes, hogy
a féh6s ezekbdl kiindulva gondolja el a baratsaghoz, a csaladhoz, a testiség-
hez, a néiséghez és az er6szakhoz vald viszonyat is.?> S6t ,a videod, a tv, a
porndcsatornak masodlagos valdsaga referenciaképzévé lesz.”? Ezzel a
médiumkdzpontusaggal magyarazhat6 a narracio szintjén tételez6dd valésag
nélkuli lét problematikdja is: ,[...] a regény vilaganak realitdsa vagy valésaga
jellemzéen csak rovid, villanasnyi epizdédokban tlnik fol; hidnya azonban
egyértelmlen hangsulyos és jelentéses [...].”%* A valdsag hianya természete-
sen az elbeszélésmaddon is nyomot hagy. Miként azt latni fogjuk, a regénytér-
ben a médiumok altal kozvetitett vilag gyakorta a ,valo” élettel egyenértéki-
ként jelenik meg: ,A regény vildgaban a médiavaldsag és a valésag gyakorla-
tilag megkulonboztethetetlen a szereplék szamara, s6t, szamtalan példabol
ugy tnik, hogy éppen a medialisan kozvetitett tapasztalat valik az elsédleges
valésagtapasztalatta [...]."%°

A folyamatos drog-és alkoholfogyasztas nagymértékben csokkenti az
elbeszél6 megbizhatdésagat. E fliggéségek szimptomatikus jelei a beszéd
O0sszemosodasaban (roncsolt retorika), hallucinaciokban, illetve koordinalat-
lan, lelassult mozgasban konkretizalédnak: ,Megnyulik a karja, mint Bigyo fel-
ligyel6nek.”?[...] A térdem hajlik, minden, mint egy lassitott felvételen, egyet-
len folytonos mozdulat, sehol sem térik meg, még a végponton sem [...]."’A
regény szdvegében elbre haladva a bédulat allapota mindinkabb felértékeld-
dik: ,Igazabdl betépve minden jobb.”?® Ennek eredményeként aztan a narrator
id6érzekelése is sérul, hosszabb-rdvidebb id6szakaszok esnek ki az emléke-
zetébdl, ami az elbeszélés szintjén explicit ellipszisekben nyilvanul meg:
A Kolcseyn ballagok. Nem emlékszem, hogy keriiltem ide.”?® ,Két éra mulva
arra ébredek, hogy egy autéban (lok.”° Hasonlo onreflexiv megjegyzések a
késbbbiekben is folbukkannak, s rendre a féhds valdsagtol valé eltavolodasa-
nak képzetét erésitik: ,Osszemosddnak a napok, sohasem alszom el teljesen,
és sohasem vagyok teljesen ébren (...) Sokszor azt se vagom, hogy keriltem
oda, ahol éppen vagyok™'. Az emlékezetkiesésekkel is magyarazhaté az

20 Uo., 180.

21 Uo., 92.

22 MgeszArRos Marton, Young adultként olvasni: A Holtverseny példaja, 300.
23 TotTH Benedek, Holtverseny, 76.

24 MgeszArRos Marton, Young adultként olvasni: A Holtverseny példaja, 299.
25 Uo., 300.

26 ToTTH Benedek, Holtverseny, 11.

27 Uo., 64.

28 Uo., 22.

29 Uo., 125.

30 Uo., 112.

31 Uo., 236.
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elbeszél6 altal el6adott torténetek tdéredékes, montazsszeri szerkezete, ami
hitelességiiket kétségessé teszi®?. Ezzel vonhatdk ugyanis parhuzamba azok
a hamis ,fedd sztorik”, amiket a narrator az anyjanak mond el kései kimarada-
sainak magyarazataként: ,Minden térténetben vannak lyukak, legtébbszor
elég rakérdezni par aprésagra, és mindjart kideril, hogy kamu az egész.”®® A
narrativ tudatabrazolas intermedialis jellegét j6l mutatja, hogy az elbeszélé az
emlékezés nehézségeire egy vizudlis metafora segitségével reflektal, ami a
fotora és a filmfelvételre egyarant vonatkoztathatd: ,Ismeretlen helyeken éle-
sedik ki a kép, aztan Gjra homalyba borul minden.”3* (Mindkét kiemelés: R. R.)

Az dlom és valdsag, bodulat és jozansag kdzotti lebegés azon tul, hogy
ndveli a bizonytalansagot a befogaddban, az egyéni és kollektiv identitas fel-
bomlasanak, illetve atalakuldsénak veszélyeit is feltarja. Az elbeszél6 két alka-
lommal is sajat tikérképének idegenségével szembestl, ami a hasonmas-tor-
ténetek hagyomanya fel6li olvasas lehet6ségét is megnyitja: ,Nyirkos lesz a
tenyerem. Az arcom visszatukroz6dik az ablakiivegben. Ez nem lehetek én.
Nem akarom, hogy én legyek, hiaba mosolyog, ez a fej nagyon para. Tul 6reg,
vagy tul fiatal, nem tudom elddnteni, és vigyorogva a szemembe néz, pedig én
biztosan nem vigyorgok. Aztan csillogé koponya lesz bel6le, egy hatalmas
vigyorgo koponya, én meg el6érefordulok, és az Uléstamlara szegezem a tekin-
tetemet.” (Kiemelés: R. R.) Egy verekedés soran szerzett sériilései miatt néz
a tukorbe a Zolika haga cimi fejezet elején: A tukdr el6tt allok, probalom
elképzelni, hogy én nézek vissza magamra odaatrél. Nézem a lehorzsolodott
allamat, a feldagadt orromat.”® (Kiemelés: R. R.) Az 6nmagaval valé szembe-
nézés vagy szembesllés elharitasa mogott felsejlik a tdbbiekkel és a filmek
vilagaval val6é konfrontacié tapasztalata is. Jelképes érvénylinek mondhato
ebbdl a szempontbdl az az apro jelenet, amely arckép, tikorkép és technikai
kép egymasra masolddasat és egymastol valo fliggését viszi szinre: ,Kdzben
odaérek a teraszajtéhoz, megallok és benézek. Magamat latom az (ivegben,
a tuloldalon meg Bojat, ahogy révilten bamulja Kacsaék pingpongasztal
méretii tévéjét.”>” (Kiemelés: R. R.)

Az internetes k6z0sségi oldalakon tapasztalt névtelenség (,arctalansag”)
az elbeszél6i identitds kapcsan is el6térbe kertl. Nem &rulja el ugyanis
nekink, hogy hivjak (,Bemutatkozom. Visszakérdeznek. Még egyszer meg-
mondom a nevemet.”®), s ezt olykor masok elél is elhallgatja: ,— Hat te,
Gerg6kém? — kérdezi, amikor leesik neki, hogy ottfelejtettem magam. Nem
szolok neki, hogy nem igy hivnak.”®

32 Mind a fokozott szubjektivitas és expresszivitas, mind az emlékezetkiesés az un.
megbizhatatlan narrator ismertetéjegyei kdzé tartozik: ToTH Csilla, A szintézis
megkertilhetetlensége. A megbizhatatlan elbeszél6 a kulturalis-kontextualis narra-
tolégia tiikrében, Helikon, 2014/2., 277.

33 TotTH Benedek, Holtverseny, 196.
34 Uo., 236.

35 Uo., 15.

36 Uo., 196.

37 Uo., 90-91.

38 Uo., 137.
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A természet vad vilaga

Ahogy arrél mar szo6 esett, a regény elbeszél6jének dnképét és egyéni latas-
modjat nagyban meghatarozzak a természetfilmek, ami nemcsak alluziékban
nyilvanul meg (tematizacid), hanem az imitacié igényével fellépd stilisztikai
jegyekben is: az animalis jelentéstartalmu, szészerinti vagy atvitt értelemben
hasznalt kifejezések a regényszdveg egészét behdlézzak. Az Allatvilaggal
kapcsolatos hasonlatok és metaforak ,biodiverzitasat” a vaddisznd mellett a
vizild, a manatuszborju, a szilascet, a meduza, a balna, a dogkeselyl és
egyéb mas faj szavatoljak. Ezek a tropusok féként a szereplék kilsé jegyeinek
és spontan, 0sztdonds megnyilvanulasainak allatias jellegét domboritjak ki,
ugyanakkor a metaforikus alapu narrativ ekvivalenciak kiépllését is segitik.
Errél arnyaltabb képet alkothatunk, ha kdzelebbrél is megvizsgaljuk a regény
els6 (Vaddiszno) és tizedik (Derits) fejezetét.

A cselekményt voltaképpen egy baleset inditja el: a kamasz szereplék
elkerild uton valé amokfutasa egy ismeretlen férfi halalahoz vezet. A blintett
elsd szamu elkdvetdje a hamis jogositvannyal rendelkezd Kacsa, aki — a nar-
rator kérését figyelmen kivll hagyva — nem hogy nem akarja ellatni a sértiltet,
de arra sem mutat hajlandésagot, hogy segitséget hivjon hozza. A szemfiiles
(ujra)olvasd mar a balesetet megel6z8en is szamos animalis utalasra bukkan-
hat. Az els6 példat a narracié természetfiimek altali meghatarozottsagara a
regénytér egy objektumanak és a fejezet cimét add vaddisznénak a formai
hasonlésaga: ,— Az ott nem a vagohid? — mutatok egy vaddisznéra emlékez-
tetd, hatalmas gyarépiiletre [...].”*°A vaddiszn6 mint allat ezutan ténylegesen
is megjelenik a torténetben: elsd izben profetikus allatként, majd — egy Ujabb
jelentésarnyalattal gazdagodva — a blinhédés jelképes végrehajtdjaként.
Profetikus szerepe leginkabb a kdzelgd veszély megsejtetésében érvényesul:
a baleset el6tt mintha ropke ideig tarto feltlinésével vészjoésldan elbrevetitené
(el6idézneé?) a tragikus eseményt: ,Karomkodva keresgéli a kapcsol6t, jobbra
indexel, balra indexel, a fényszéroval villogtat — az egyik bokorbdl mintha egy
6z nézett volna vissza vagy egy vaddiszno [...].”*" Miutan a fiatalok elgazoljak
az ismeretlent, az allat ismét felbukkan, de immar az elbeszéldi és a szereplGi
nyelvhasznalat szintjén, mint retorikai kifejez8eszkoz: ,A féklampa piros fényé-
ben egy sotét kupac kérvonala rajzolodik ki.” 42 Csupan a ,sétét kupac” figyel-
mesebb szemugyre vétele utan valik vilagossa, hogy a Kacsa altal szinte mani-
akusan, elharité szandékkal vaddisznéként identifikalt test (,Vaddiszné volt,
bazmeg — makacskodik Kacsa. — Tuti, hogy az volt.”*3) tulajdonképpen egy férfi
teste: ,Kacsa kozelebb Iép, megnézi az 6reget, megbdkddi a l1abaval, mire az
megint horog egyet. Kacsa hatralép, aztan hisztérikusan visitani kezd.”

39 Uo., 81.
40 Uo,, 9.
41 Uo.

42 Uo., 21.
43 Uo., 22.
44 Uo.
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Erdemes megjegyezni, hogy a férfi testének kdérvonalait megrajzolé piros
fény motivuma maodosult formaban még a nyolcadik (4x700), tizedik (Viadukt)
és tizenegyedik (Deritd) fejezetben is feltlinik, s rendre metaforikus jelentéssel
telitédik. A piros fény nemcsak megteremti a négy fejezet motivikus 6sszeol-
vasasanak lehetdségét, de a filmes vilagitastechnika imitaciéjanak egyik
szemléletes példaja is. A motivumismétlés révén a széveg a cserbenhagyasos
gazolason tul két tovabbi blinesetre (rablas, gyilkossagi kisérlet) és egy alom-
beli dngyilkossagi kisérletre is ravilagit. Mig a 4x100 cimii fejezet rabléinak
arcat egy piros-kék reklamtabla fedi fel (,Pirosra meg kékre festi az arcukat a
reklamtabla fénye. Leesik, hogy ez egy rablas, és hogy a fekete cucc, amivel
a nagydarab csavé hadonaszik, valdsziniileg egy pisztoly.”*?), addig a Viadukt
alombeli jelenetében a f6h6s szandékat egy tavolban megjelend kék-piros vil-
logo sejteti meg: ,[...] el6kapjak a telefonjukat, hatha sikerll felvennilk, ahogy
leugrom. A tavolban meglatom az els6 kék-piros villogét.”*¢ Egyre tobb rend-
6rautd érkezik a helyszinre, amit jellemzd maédon filmes sz(irén keresztil kezd
szemlélni a narrator: ,kezd olyan lenni ez az egész, mint a Dragan add az élet-
ed vége, mar csak Bruce Willis hianyzik (...)"#’. Bar nem materidlisan, de a
kés6bbiekben tudati szinten is feltlinik a vészjelzé piros lampa, amely a deri-
ténél leselked6 veszélyre figyelmezteti a féhost: ,Kigyullad a fejemben a piros
lampa, tudom, hogy nem kéne odamennem, de nem hagy nyugodni a gondo-
lat, hogy mi van, ha Zolikardl akar valamit mondani.”®

Az utébbi fejezet (Derit6) nem csupan a piros lampa révén kapcsolédik az
elsd fejezethez, hanem a két széveg kdzott ok-okozati dsszefliggés (bln és
blinh&dés) is tételezhetd. A Deritd, mely Zolika gyilkosainak leleplezését késziti
el, tobbletjelentéssel bird cim: nemcsak a szennyviztisztitéra, hanem a bin-
tény és a tetthely felderitésére, valamint az igazsag kideritésére is utal. A talal-
kozo helyszine a textus organikussaganak, tehat a valtozatos névény-és allat-
vilag metaforikus burjanzasanak legszemléletesebb példaja. Paradox moédon a
derité a regény vilagaban mint szimbolikus tomegsir egyszerre lesz rendkivdili
faji és él6helyi diverzitassal rendelkezd 6koszisztéma. Mar a deritéhdz vezetd
Osveény leirasa is bévelkedik erre vonatkozé példakkal. Strin ultetett génmani-
pulalt bambuszok, derékig ér6 csalan, bagolyhuhogas, valamint Boja hanyag
»ordelése”, ami a narratort a vaddisznéra emlékezteti: ,Boja hanyagul tordeli az
utjaba kerll6 agakat, ha nem tudnam, hogy 6 megy eléttem, siman vaddiszno-
nak nézném.”® Az animalis 6sztondk altal vezényelt Boja nemsokara mar éhes
elefant médjara fitogtatja az erejét: ,Béjanak elege lesz, megall egy vékonyabb
bambusz el6tt, egy darabig nézegeti, tapogatja, aztan az éhes elefantok maéd-
szerét alkalmazva nekifeszil és gyokerestdl kidonti.”>° Az eréfitogtatasnak a
derité émelyitd szaga vet véget, amely kizarélag Kacsa szamara nem okoz kel-
lemetlenséget (ami a cselekmény ismeretében mindenképp jelzésértéki).

45 Uo., 194.
46  Uo., 214.
47  Uo., 216.
48 Uo., 219.
49  Uo., 221.
50 Uo., 222.
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Barmilyen szag lengi is korul a doglott allatok tdmegsirjaként funkcionald pos-
vanyt, a f6hés-narrator ugy dont, kézelebbrdél is megvizsgalja a viz felszinén
lebegd hullat. A derité mikrovilaganak feltarulkozasa utan meghokkenve kons-
tatalja: ,Nem gondoltam volna, hogy ekkora élet van ebben a posvanyban, de
a nagy nyuzsgésbdl, a ki-kicsapd uszonyok és patkanyfarkak mennyiségébdl
és a habzasbdl itélve elég komoly odalent a biodiverzitas.”' A biodiverzitas
okozta meghdkkenést csak tovabb fokozza Kacsa és Bdja elére megfontolt
gyilkossagi kisérlete. Amire azonban senki sem szamit, hogy — az elsé fejezet
tukrében a buntetés mozzanataként is értelmezhet6 — vaddiszndk megjelennek
a szinen, s igy megakadalyozzak egy ujabb tragikus esemény bekdvetkeztét:
.Pillanatok alatt utoléri, és feldonti, aztan défkddni kezdi, meg asszem harap-
dalja is. Boja Kacsat hivja, ordit, ahogy a torkan kifér, hogy szedje le réla ezt a
kibaszott vaddisznot, de az allat ettél csak még jobban behergeli magat. Kacsa
meg kozben ezerrel sprintel a toltés felé, hatra se néz. Hiaba visit Boja egyre
hangosabban, leszarja. Aztan kinéz a bokrok kozil két masik vadkan, és elindul
Boja felé.”? Boja visitdsa Kacsa korabban mar idézett hisztérikus visitasat
visszhangozza (22.), a tamadast kovetd nydszdrgése és hérgése viszont az
elgazolt férfivel kapcsolja 6t 6ssze: ,(...) ahogy kozelebb érek, meghallom a
nyészorgését.”? ,Amig Bdja halkan hérdg...”>* Az elsé fejezetben az ismeret-
len aldozatrdl olvassuk: ,(...) ahogy az oldalara forditom, nydsz6régni kezd™®.
Majd pedig: ,Kacsa kdzelebb 1ép, megnézi az éreget, megbdkddi a ldbaval,
mire az megint hérég egyet.”® (Minden kiemelés: R. R.) A két tavoli jelenet
Osszetartozasat erésiti tovabba a Bélya zsebében varatlanul megszolalé mobil
villogo fénye is, ami a gazold auté reflektoranak és féklampajanak ekvivalense:
»,Ahogy a fejem folé emelem a kdvet, valami villogni kezd Bdja zsebében.
Lehajolok, és kiveszem a zsebébdl a mobiljat.”s”

Bar az elbeszélé nem reflektal ra, a Derité cim( fejezet tulajdonképp egy
akciodus természetfilm forgatokonyvét idézi fel, imitalva annak jellegzetes
helyszineit, beallitasait, a felfedezésre, a racsodalkozasra, és klléndsen az
allati fajok kiizdelmeire 6sszpontosito jelenetezését, valamint a realis veszély-
nek kitett filmkésziték viselkedési szokasait is.

A Holtverseny — in medias res — a céltalan bolyongas nyomatékositasaval
indul. S bar az ut (és utazas) kiterjedt motivumhaldja (Uszas, alom) szinte a
regény egészét atfogja, ez a népszeri irodalmi toposz — az eurdpai regényha-
gyomanytdl eltéré6en — a térténetben mégsem a(z) (6n)megismerés szimbolu-
maként artikulalodik. Az ut itt leginkabb a regényvilag valésagatol valé elru-
gaszkodas metaforikus kiterjesztéseként értelmezhetd. Ehhez az 6nrombolo,
szubjektumot is dekonstrualé utazashoz a narkotikumok altal kivaltott bodulat

51 Uo., 224.

52 Uo., 229-230. Boja visitasa Kacsa — korabban mar idézett — hisztérikus visitasat
visszhangozza (22.).

53 Uo., 230.
54  Uo.

55 Uo., 21.
56 Uo., 22.
57 Uo., 230.
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allapota, illetve a narrator alombeli utazasainak szévegbeli reprezentacioja
adja a keretet. Az allat-metaforak a Holtverseny filmszer( latvanyként elbe-
szélt alomjeleneteit is meghatarozzak, ahol akciéfilmekre és természetfiimes
hatasokra utal6 kiszélasokkal is talalkozunk.

Megallapithatd, hogy a f6hds az alom szdbeli reprodukcidja soran az emlé-
kezetben elraktarozodott képekhez nyul vissza. Az elsé ilyen emlékkép a regény-
szbvegben hangsulyos viz-motivum mentén kdérvonalazédik. A tengerre szallo
narrator, akit erés szalak fliznek a viz kozegéhez és annak mikrokdzosségéhez,
egy balnavadaszhajé munkasaként elevenedik meg az olvaso el6tt (tarsai kozott
egy szakallas amerikai fické is van, aki Ahab kapitany ikonikus figurajat idézi
meg). Ami ennél is bizarrabb szinezetet kdlcsondz a jelenetnek, az a becserké-
szett cetek uszonyait eltévolitd eljaréds naturalisztikus részletezése. A kegyetlen
beavatkozas értelmetlenségét maguk az antropomorfizalt cetek is tudatositjak,
akik a szituacio irrealitasat felerGsitve hangot is adnak elégedetlenségiknek: ,Az
egyik be is szdlt, hogy ezt most minek kellett, uszony nélkil nem tud Uszni és nem
tud feljonni levegéért.”8Az Uszas ellehetetlenitését tematizald jelenet soran az
alom elbeszélhetéségének nehézségei is kilitkdoznek. S ezzel egyidejlileg az
elbeszéld szavahihetésége tdbb izben is megkérddjelezédik: ,Annyira valészer(
volt az egész, hogy azon kezdek agyalni, mi van, ha nem is almodtam ezt a bal-
nas dolgot, hanem a Spektrumon vagy az Animal Planeten lattam.”° Az dlom és
a film egymasba csusz(tat)asa egyuttal az elbeszélés imitativ, filmszer( jellegét is
alahuzza. Az elbeszél6 hitelességével szembeni gyanakvas a késébbiekben sem
hagy alabb: ,Abban sem vagyok biztos, hogy balnak voltak. [...] Most a capas
cuccok porognek nagyon.”® Utdbbi allitas érvényességét mi sem bizonyitja job-
ban, minthogy a capa egyrészt a regény egyik ,kulcsmetaforajaként™®!, masrészt
a torténet el6rehaladtaval a szubjektumvalsag metaforajaként tiinik fel a regény-
ben. A f6hés ugyanis két alkalommal is capaként identifikalja énmagat (,Capa
vagyok.”), s6t egy mas helyen a mar csak emlékfoszlanyokbdl rekonstrualhato
apa alakja is capaként testesul meg: ,Aztan capafeje lett, ram nézett, és azt
mondta, »Usszal tovabb, fiam, ha beleddglesz is«!"2Az animalizalt apa tanacsa
a fentebb mar emlitett mészarlas, illetve a Te vagy az, Balazskam? cimi fejezet
eseményeinek ismeretében nyer Uj megkdzelitést.

Egy éjszakai kaland utan a narrator éppen hazafelé tart, amikor egy kisal-
lat-kereskedésbe botlik. Az akvariumban cikdzd halak, amelyeket lelkes ,ter-
mészetbuvarként” egyenként meg is nevez (aranyhal, diszmarna, guppi,
neonhal, gurami, danié és harcsa), az agressziv 6sztonok felszinre térésének
indikatoraiva valnak: ,A viz elarasztja az Uzletet, az utcara is kifolyik egy
kevés, de a nagy része bent marad. A diszhalak a hullamokon sz6rféznek, az
uszonyukkal csapkodnak, ott ficankolnak a padlén. Nincs esélylk, hiaba
dobaljak magukat a leveg6be, hidba vergédnek, hidba tatognak.”®® Az idézet a

58 Uo., 56.

59 Uo., 56.

60 Uo., 56.

61 MEeszAros Marton, Young adultként olvasni: A Holtverseny példaja, 304.
62 TotTH Benedek, Holtverseny, 57.

63 Uo., 129.
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versenysportként felfogott élet, s az életként felfogott versenysport felszinén
val6é fennmaradasért folyd kiizdelem, illetve a sullyesztd kozotti gyors ,valtas”
lehet6ségét villantja fel. Az alland6 ,mozgas” mint egyetlen kiut jelentéségére
egy tévémisor 6bldés hangu narratora hivja fel a fészerepl6 figyelmét: ,[...] a
capa porcos hal, és mivel nincsen kopoltyuja, csak uszas kdzben kap levegébt,
ezért folyamatosan mozognia kell.”®*A folyamatos mozgas hidnya okozta
veszélyeket a kés6bbiekben a narrator sajat bérén is megtapasztalja:
.Kiugrottam az ablakon a so6tétbe, és egy szurokkal teli medencébe zuhantam,
de azt a kurva kutyat nem birtam lerazni. Raadasul hidba kapaléztam, sehogy
se birtam partra evickélni.”®> Ebbdl az értelmezsi perspektivabdl nézve Zolika,
akinek testi és lelki leépulésérdl, s annak szimptomatikus jeleirdl tdbb széveg-
helyen is olvashatunk, éppen a gyors valtasra val6 hajlam hianya miatt sodré-
dik a derit6 sillyesztdje felé: ,A balnak emlésallatok. Megfulladnak az iszap-
ban. Bar lehet, hogy az iszapban minden emlés megfullad.”®® Mikdzben érvé-
nyesul az a sokat citalt mondas is, miszerint a nagy hal megeszi a kis halakat:
pontosan ugy, ahogy az 6énmagat capaként identifikalt narrator megfosztja
uszonyaitol (s igy az élettél) a kiszolgaltatott ceteket, vagy, ahogy az egyik
jelenetben eltapossa a védtelen, Uszasra mar képtelen parducmintas vértes-
harcsat. A capaként megjelend apa éppen ettél a szornyl sorstdl probalja
megovni a fiat, s igy nyer értelmet az alomjelenetben elhangzo, fent mar ide-
zett tandcs is: »Usszal tovabb, fiam, ha beleddglesz is«!

Terror és szex

Totth regénye egy olyan kdvetkezmények nélkilli vildgot abrazol, amelynek
kamasz szerepl6i ,[...] a drogok, a szesz és a szex, valamint a hasonloképpen
csupan tudatmodositoként felfogott versenysport izgalmait hajszolva a lelki
sivarsag és a fizikai terror egyre ijesztébb regisztereit jarjak be [...]"¢” — olvas-
haté Szabo Gabor kritikajaban. A drogok, a szesz, valamint versenysport sze-
repérdl és narrativ kdvetkezményeirél mar szoéltunk, most a terror és a szex
motivumait tessziik meg hasonld szempontu vizsgalat targyava.

A természetfilmek mellett a horrorfilmek, a pornéfilmek, valamint a video-
jatékok mifaji kédjai, hataselemei is megkulonboztetett szerepet kapnak a
regényben, mind a tematizacié, mind az imitacié vonatkozasaban. A szerep-
I6k, a narratort is beleértve, cselekvésmintakat és attitidoket sajatitanak el
ezekbdl a mivekbdl: mig a pornografia hatasa leginkabb a néi nemhez val6
viszonyulasban, a néi test lealacsonyito, élvezeti forrasként valo targyiasitasa-
ban, addig a horrorfilmeké és a jatékoké a fizikai és a verbalis er6szak felerd-
stdéseében érhet6 tetten. E mifajtipikus, medialisan kdzvetitett vilagokat gyak-
ran kivetitik sajat életvilagukra, s bizony gyakran nehézségekbe Utkbzik a sza-
mukra a két szféra egyértelmi megklldnboztetése.

64 Uo., 56-57.
65 Uo., 71.
66 Uo., 56.

67 SzaBO Gabor, Enyhe légszomj, kezd6 tszoknak, 75.
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Egy emlékezetes éjszakai bulizas utan Boja arra buzditja baratjat, hogy
menjenek el a termalba. A kissé dezorientalt narratort a kdvetkez6 kép fogadija:
,A belvaros ilyenkor egy Walking Dead diszletre emlékeztet. Csak a féutcan van
egy kis mozgas, néhany ftriciklizd kisfiu visitozva kerllgeti a zombijelmezben
kukazo hajléktalanokat, amugy ijesztéen lres minden.”®® Az elbeszélé optikajan
keresztll tehat egyszerre elevenedik meg a Robert Kirkman, Tony Moore és
Charlie Adlard The Walking Dead cim( képregényén alapul6 horrorsorozat disz-
lete és a regény egyik szintere. Az 6sszehasonlitas révén az elbeszélé mintegy
érzékelteti a zombiapokalipszis kitdrésével jaro kietlenség és a kilresedett bel-
varos kozotti parhuzamot. Ez a ,rendezéi” és ,operatéri’ szerep pedig mintha
imponalna az elbeszélének, aki kapva az alkalmon Uj szereppel ruhazza fel a
belvarosban tevékenykedd figurakat: igy valnak a kukazé hajléktalanok kobor-
I6kka, a bicikliz6 gyerekek pedig tuléldkké. Egy mas alkalommal pedig filmszer(
képzelddés formajaban éli ki a Kacsa iranti dihét, ami aztan az alomban is foly-
tatédik: ,A semmibe bamulok, és kuloénb6z6 kivégzési médszereket talalok ki. A
Flrész-sorozatbdl nydlom az étleteket, de mindig megprébalok csavarni egyet
rajtuk. Egyre jobban belemelegedek, egyre letisztultabbak, egyre mivészibbek
a halalnemek. Végll elalszom, és tovabbalmodom az egészet. Kacsa rengeteg-
szer megdoglik, amig hazaériink.”® (Kiemelés: R. R.)

A nyers er6szak abrazolasa nem csupan a horrorfilmek sajatja, a videojaté-
kok virtualisan is képesek megteremteni a horrorisztikus élményt: ,Méar vagy
negyedszer fekszik ra valami kbcsodg a csengdre, amikor fejbe 16vom Bojat egy
hangtompitds pisztollyal. Nagy, szabalyos lyuk keletkezik a tarkéjan. A vér gej-
zirként Idvell a magasba, csontszilankok repkednek, agyveld froccsen a falra, és
csorog le lassan a padlé felé.””° A sajatos imaginativ térben a szereplék viselke-
désmaodja, egész magatartasa modosul. Az animalis indulatok feler6sédnek, a
primer tulélési 6szton pedig lappangd cselekvési mechanizmusokat hoz mako-
désbe: ,Elteszem a pisztolyt, el6hizom a flirészes vadaszkésemet, mogé oso-
nok, és fllt6l-fllig elvagom a nyakat. A bér felhasad, a porcok recsegve roncso-
l6dnak szét, az artériakbol sugarban spricceld, sététvords vér beteriti a folyoso
mindkét falat.””" A kamaszokat oly mértékben szippantja be a jatékok vilaga,
hogy olykor nehezen tudnak (vagy nem is akarnak) kizokkenni virtualisan
magukra 0Oltott szerepUkbdl: ,A haz el6tt egy ismeretlen auté parkol. Szdélok
Kacsanak, hogy j6tt valaki, de pont akkor mészaroljak le Bojat, és nem hall sem-
mit a fegyverropogés, a robbanasok meg halalsikolyok miatt. Visszaulok, és irok
neki chaten. Poénbdl bepotydgdm, hogy ,itt vannak a zsaruk, b+”, de kézben
Boja ujjaszuletik, és alam gurit egy kézigranatot. Kacsa visszair, hogy nyirjam ki
Oket. Megirom neki, hogy ,hiilye vagy, tényleg itt vannak”.”?

A regény a ndalakokat (Niki és Viki) targyiasitva, élvezeti cikként abrazo-
lja. A kamasz szerepl6k nékkel szemben tamasztott elvarasai féként a testi
érintkezésben, a szexualis élmény megélésében merilnek ki. A néi test targyi-
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asitasaban kiemelked6 kozvetitd szerepet jatszanak a vizualis és audiovizua-
lis pornograf tartalmak — képek, filmek, videodk. ,Lagyan ringat a viz, Boja meg
az Uj ruhataros csajrél magyaraz. Rakattant. Hosszan ecseteli, hogy miket csi-
nalna vele. K6t6z6s-SM pornékbdl merit ihletet, de mindig tud csavarni egyet
a dolgon, hogy igazan beteg legyen.””® (Kiemelés: R. R.) A pornéfilmek lat-
vanyvilaga a természetfilmekhez hasonlé médon befolyasolja a f6hds szemlé-
let- és beszédmadjat is, aki igy a valds és a filmbeli nékre is csak afféle sze-
xudlis kellékként tekint: ,Miel6tt valaszolok, alaposan megbamulom. Egész
csinos lett, miota nem lattam. Halal flegma csaj, a melle lehetne nagyobb, de
azért a szdrhaté kategoéria.””4,Az Omenben a Beatles frizuras kiscsavé most
készul kinyirni az anyjat. Megdugnam. Nem a kiscsavot, az anyjat. Holnap
rakeresek a neten.””® A két szféra elkulonitésének nehézségei itt is eléjonnek:
LAztan részletesen elmeséli a legutébbi kefélésiiket, én meg azon agyalok,
hogy ismerem-e a csajt, vagy egy filmben lattam ezt a jelenetet. Mondjuk a
pornd tényleg nagyon hasit mostanaban.””® (Kiemelés R. R.)

Osszegzés

Totth Benedek regényének bizonyos intermedidlis aspektusaira a szovegtér-
ben gazdagon burjanzé motivikus-metaforikus utalashal6 értelmezé felfejtése-
vel kiséreltem meg ramutatni. Meglatasom szerint e cselekményt és az elbe-
szélésmaodot is befolyasold motivumok funkcidja és mikddésmaodija jol megra-
gadhato a wolfi értelemben vett intermedialis tematizacio és imitacié fogalmai
segitségével. A regény medialis terét slrlin atszové popkulturalis alkotasok
utalas szintjén, altalaban hasonlatok formajaban jelennek meg a narrativ tudat
horizontjan, de a szdveg ezenkivil a filmes narracio, abrazolasmaéd és techni-
ka utdnzasara is tdbb példaval szolgal. Az elemzett jelenségek kére megmu-
tatta azt, hogy a miivészet-vagy médiumkdzi utalas és utdnzas fontos funkciét
tolt be a kérnyezetabrazolasban, a cselekmény dinamizalasaban és nem utol-
s6 sorban a narrator és a szerepl6k jellemének, dnképének, illetve ezek torzu-
lasanak az abrazolasban is.
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Wild Figurativeness. Additions to the Intermedial Interpretation of Totth
Benedek’s novel Holtverseny (Dead Heat)

The study seeks to investigate intermedial phenomena in Benedek Totth’s novel
Holtverseny (Dead Heat), paying particular attention to uncovering the interme-
dial meaning network of the novel and examining the extent to which media
determine narrative. The analysis of the novel is mainly based on the theory of
intermediation by Werner Wolf, and begins with an examination of the phenome-
non of mediatedness by media and the effects of popular culture. Then, through
exploring some of the key motifs and narrato-poetic peculiarities of the novel, the
study examines the role of interart phenomena and imitation. Finally, it examines
the function of these phenomena in the description of the environment, the dyna-
mics of the plot, and last but not least, the self-image of the narrator and the cha-
racters, and their distortions in the description.

Keywords: intermediality, literature and film, thematization and imitation, individu-
al/collective identity
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