Szilvassy Orsolya

Budapesti biliniigyek kamaszoknak

Kortars ifjusagi regények a krimi noir vonzasaban

Absztrakt. A kortars ifjusagi krimiket a bilntény felderitése koré épitett meglehetésen,
merev szerkezeti forma és karaktertipoldgia megtartasa mellett Uj hangsulyok, Uj szerkezeti
megoldasok, szinterek és karakterelemek megjelenése teszi véltozatossa, vizsgélatuk nem-
csak irodalomtorténeti, hanem recepcidelméleti szempontbdl is izgalmas teriilet. A kovetke-
z6kben két kortars ifjusagi krimi példajan (Szécsi Noémi Mandragédra utca 7. és Mészoly
Agnes A kupoldk titka) kisérlem meg felvazolni, hogy milyen tipikus parhuzamok és kiilénb-
ségek fedezhetok fel a kiilonb6z6 korosztalyokat (kiskamasz, kamasz és felnétt) megszolitd
mufaji valtozatok kozott. Ehhez kapcsoloddan arra is kitérek, hogy a krimi noir jegyeinek
megjelenése milyen lehetségekkel béviti az ifjisagi krimi eszkoztarat az olvasok érzelemi
bevonasa és fejlesztése szempontjabol.

Az ifjasagi krimi esztétikai-pedagdgiai keretrendszere

A krimi mUfaja ma az egyik legkedveltebb zsaner a fiatalkort olvasék koérében.
Annak ellenére, hogy a bulinligyi regény ifjusagi valtozata joval a felnétt irodalmi
megjelenése’ utan alakult ki, azonnal meghatarozo tényezd lett a gyermekkonyvpi-
acon, ahol a felnétt szegmensben mar bevalt formula adaptécioja elére kalkulalha-
6 élvezetet és eladasi eredményeket szavatolt. A blinligyek felderitése irdnt ez id6
tajt lelkesed6 populdris nyugati kulturaban olyan nagy siker( kotetek alapoztak
meg a gyerek- és ifjusagi krimi népszerliségét, mint az amerikai bestseller The Hardy
boys (1927) vagy az eurdpai olvasdkat meghddité Emil és a detektivek (1929), ame-
lyek az ifjusagi szerz6k szamdéra azonnal kovetendé mintdva is valtak. Az ifjusagi
krimi aranykora a kezdeti id6szak utani két-harom évtizedre tehetd, ekkor nemcsak
az irodalomban, hanem a film- és a képregénykulturaban is kiemelked6 népszerd-
ségnek orvendett, és a kilonb6zé médiumok terében transzmedidlis zsanerként
fejlédott tovabb. Fejlédése az aranykor elmultaval is folyamatosnak bizonyult, és
egy bizonyos logikat kovet: a kiskoriakat megszdlité blnugyi torténetek muifaji
sémdikban tobbnyire tovabbra is a feln6tt krimi nyomdokain haladnak, ugyanakkor
tekintettel vannak befogadéik sajatos igényeire és képességeire is, amelyek meg-
hatdrozasa viszont mindig a bioldgiailag determinalt allandok és kulturalis-ideolo-

1 Akrimi keletkezését 1841-re szokas datalni, amikor Edgar Allan Poe A Morgue utcai ket-
tés gyilkossdg cim(i novelldja megjelent. V6. Martin PRrIESTMAN, szerk., Cambridge
Companion to Crime Fiction, Cambridge University Press, 2003.
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giai valtozok értelmezésének fliggvénye, ezért az ifjusagi krimire is ranyomja bélye-
gét az az idében is valtozd pedagdgiai horizont, amelyhez a szovegek keletkezésiik
és befogadasuk révén kotédnek. Ez a pedagodgiai kotelék jelenti a legfontosabb
kilénbséget a gyermekirodalom és az altalanos irodalom kozott,2 de megjegyzen-
dé, hogy ez nem szubsztancidlis eltérés, hiszen végsé soron az altaldnos irodalom
sem mentes olyan ideoldgiai és pedagdgiai funkcioktdl, mint az értékkozvetités
vagy éppen bizonyos mentalis képességek fitten tartasa.

Az ifjasagi krimi a kognitiv kritika tiikrében

A zséner folyamatos megujulasanak tulajdonképpen az esztétikai-pedagogiai
Osszefliggésrendszer ad keretet. Mai valtozataiban a biintény felderitése koré épi-
tett meglehetésen merev szerkezeti forma és karaktertipologia megtartasa mellett
- mas mufajok bevonasaval vagy azok nélkil is — Uj hangsulyok, Uj szerkezeti meg-
oldasok, szinterek és karakterelemek megjelenése teszi véltozatossa ezt a korpuszt,
amelynek vizsgalata nemcsak irodalomtorténeti, hanem recepcidéelméleti szem-
pontbdl is izgalmas terilet. Az ifjusagi krimivel valé foglalkozas ezen tul azért is
vonzo, mert eddig viszonylag kevés kritikai figyelmet kapott. Egy-két kivételtdl elte-
kintve a krimi mdifajra fokuszalé muvek éppugy elhanyagoljak, mint a gyermek- és
ifjusagi irodalomnak szentelt munkdk, és ez a hiany a hazai kortars ifjusagi krimi
vonatkozdsdban még felt(inébb. Vagyis a kifejezetten szérakoztatéipari terméknek
tekintett ifjisagi irodalom halmozottan hatranyos helyzeti: elenyészé kritikai figye-
lem irdnyul rd, alulértékelt és alulreprezentdlt nemcsak a felnétt irodalomhoz
képest, de még a felnétt irodalom viszonylatdban szintén hatranyt szenvedd gyer-
mek- és ifjusagi irodalom teriletén is. Sokak szamara ezek a sz6vegek ugyanis pusz-
tan magdénjellegl 6romok forrasai, nem pedig olyan ,valédi irodalmi” mdvek, ame-
lyek az olvasékat lekotik, megviéltoztatjak és intenziv reakcidkat valtanak ki belSlik.

Ezen a felliletes véleményen szerencsére fellilemelkedik a populdris m(ifajokat
is figyelemre méltato kritika,? illetve a krimi befogadasanak kognitiv szempontu
vizsgalata is, hiszen ez utébbi a m(ifaj Iényegi elemét éppen az erdteljes érzelmi és
kognitiv olvasdi valaszokban hatérozza meg,* és hangsulyozza, hogy az olvaséban
kivéltott érzelmek (fesziiltség, meglepetés, kivancsisdg) az esztétikai élmény fontos
alkotéelemei. Kognitiv néz6pontbdl azonban az irodalmi sz6vegek nemcsak eszté-
tikai targyak, hanem olyan kulturalis eszk6zok is, amelyek hasznalata egyéni, kdzos-
ségi, s6t akdr evoluciods elényokkel is jar, mivel az emberi elme szaméra ,gyakorlo-
terepll” szolgalnak. Befogadasuk az élet mas tertiletein is hasznalt és hasznos men-
talis mechanizmusokat vesz igénybe anélkil, hogy gyakorlasuk valds kockazatot

2 Maria NIKOLAJEVA, Children’s Literature Comes of Age: toward a new aesthetic, London —
New York: Routledge, 2016, 3.

3 Benvovszky Krisztian, Ifikrimik. Vdltozatok a detektivtdrténetre az ifiisdgi irodalomban =
BEnvovszky Krisztidn és H. Nacy Péter, szerk. Lepipdlva. Tanulmdnyok a krimirél,
Dunaszerdahely: Lilium Aurum, 2009, 192-217.

4 HoRVATH Marta — SzABO Erzsébet szerk., Hogyan olvasunk krimit? Uj perspektivdk a detek-
tivtérténet kutatdsdban, Budapest: Racio, 2019.
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jelentene, hiszen az olvasok a fikcié biztonsdgos terében tehetik meg mindezt. Az
irodalmi fikci6k befogadasa tehat szamottevd képességet és elézetes tudast gyako-
roltat, illetve var el az olvasoktoél: a szovegbdl szarmazd informaciok nyelvi dekddo-
lasa a feldolgozas soran bonyolultabb kognitiv 6sszefliggések konstrualasaval egé-
szll ki, és tobbek kdzott az elmeolvasds, empdtia, moralis itélkezés képességeit is
igénybe veheti. A koherens olvasat létrehozasa - még az egyszerlibb gyermekiro-
dalmi szévegek esetében is - egy igen komplex mentélis folyamat, az olvasénak
ekkor is egy egész ,lehetséges vilagot” kell berendeznie.

A gyermek- és ifjusagi irodalmi szévegek befogaddsa kapcsan azzal kell még
kiegészitenilink a kognitiv alapelveket, hogy a kiskoru befogadé és a felnétt szerzé
kozott szamolni kell egy alapvet6 kognitiv kiilonbséggel, amit a sikeres kommuni-
kacio érdekében a produkcié — a szoveg létrehozasa a szerz6 éltal, illetve a kdzveti-
tés — kiadas, kritika, irodalomoktatas stb. - pélusain is figyelembe kell venni. A szer-
z6 és a befogadd kozti kognitiv kiildnbségbdl adodik az is, hogy a gyermekirodalmi
szovegek bizonyos tudast és képességeket nemcsak elvarnak, hanem a kialakula-
sukhoz is hozzéjarulnak, igy tulajdonképpen pedagdgiai funkciét is kifejtenek, és
éppen ezért nem tulzas az irodalmi befogadast az informalis tanulds terepének is
tekinteni.’ Ez csak ugy valosulhat meg, ha a szovegek elvarasainak és kinalatanak a
befogadd képességeihez és igényeihez torténd igazoddsa nem azt jelenti, hogy
semmilyen mértéku kihivast nem tamasztanak a befogadéval szemben. Visszatérve
az ifjusagi krimihez, pedagdgiai nézépontbdl is meghatarozo sajatossagnak vélem
példaul, hogy a karakterek érzelmeinek abrazoldsaval és fejlédésével ezek a szove-
gek az érzelmi mlikddésre vonatkozo tudast kozvetitenek olyan befogaddk szama-
ra, akiknek ehhez a tudashoz mas, reflektiv hozzaférési lehetéségeik még nincse-
nek, mert nem sajatitottdk még el azokat az absztrakt fogalmakat, amelyekkel az
érzelmek miikodésén elgondolkodhatnanak. A tanulmany utolsé részében ez a kér-
déskor részletesebben is elékeril majd.

Két kortars ifjusagi krimi és a krimim(ifaj tradicioi

Az alabbiakban két ifjusagi krimivel foglalkozom abbdl a szempontbdl, hogyan
vesznek &t a felnétt krimibdl bizonyos m{ifaji jegyeket, illetve hogyan igazitjak eze-
ket a befogad6 kognitiv és érzelmi érettségéhez. Bar a széban forgd szévegek elsé-
sorban az odaértett olvasok szorakoztatasat, érdeklédésének felkeltését tlzik ki
célul, és kevésbé torekszenek a mifaji és formai kisérletezésre, mégis tapasztalhaté
benniik igyekezet arra, hogy Uj Gtletekkel és perspektivakkal frissitsék a muifaji
regisztert, kifejezetten kortars témakkal és megoldasokkal nyerjék el (?) olvasoik
tetszését. A két szerz, Szécsi Noémi és Mészoly Agnes ismert és elismert prézairok,

5 A tanulas kifejezést az irodalmi befogadéssal kapcsolatban egyre tobb gyermekiroda-
lom-kutatdé hasznélja féleg kognitiv szemléletli munkdkban. V6. Maria NIKOLAJEVA,
Reading for Learning. Cognitive Approaches to Children’s Literature, Amsterdam/
Philadelphia: John Benjamin’s Publishing, 2014. Bettina KUMMERLING-MEIBAUER, Von
Bilderblichern lernen. Zum Zusammenhang von friiher Literacy und der sprachlichen und
kognitiven Entwicklung des Kindes, JuLit 2014/2., 14-22., Lisa ZUNSHINE, Theory of Mind as
a Pedagogical Tool, Interdisciplinary Literary Studies 2014/1., 89-109.
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hasonlé generacios kotédésekkel, és mindketten irnak felnétteknek is. Az elébbi
életmUvében a feln6tteknek sz6l6 szovegek domindlnak, mig az utébbiéban
inkdbb a gyermek- és féként kamaszkortiakat megszolité mivek.

Szécsi Noémi Mandragdra utca 7. cim(i regénye 2012-ben jelent meg el6szor
az Eurdpa Kiadonal,® majd 2018-ban a Magvetdnél. Két kislany, Ida és Tamara nyo-
mozasanak torténetét beszéli el a cimmel megnevezett, rejtélyekkel teli bérhazban.
A paratextudlis informaciok (elsésorban a kdnyv boritdja, cime és fiilszévege) is
megerdsitik, hogy a helyszin kulcsfontossagu, és a narrativ sémdkra is kihatassal
lesz. A cselekmény terének ilyen kiemelt szerepkorével jellemzéen a gétikus regé-
nyekben (Wallace: Az otrantdi vdrkastély) és nyomdokaikon haladva szdmos krimi
almufajban vagy azzal rokon zsénerben taldlkozunk (a krimi noirban - Miller Sin city
képregénye, a torténelmi vagy mdvel&déstorténeti krimiben - Umberto Eco: A
rézsa neve és a pszichothrillerben is — Stephen King: Kedvencek temetdéje). Az dbra-
zolt tér ezekben a szovegekben tobb mint diszlet, strukturalis szempontbdl inkabb
egyfajta szerepl6i vagy aktans funkcidval bir, ezen tul pedig az atlathatatlan halozat
vagy lélekveszté labirintus kronotoposza, ami egyarant felfoghaté a rejtély és a
megértendé szoveg metaforajaként (legalabbis egy gyakorlott olvasé megkdzelité-
sében). A krimi magva a rejtély, a hivatkozott regények kdz0s vonasa pedig, hogy a
rejtély metonimikusan kapcsolédik egy térbeli alakzathoz, egy éplilethez, épiilet-
részhez, ami a cimekben elfoglalt pozicidja révén a rejtély jele is lesz.

Mindez azért lehetséges, mert a helynek itt szelleme van, olyan multja, ami a
megatkozas beszédaktusan keresztiil (Mandragdra utca 7.) vagy egy szerencsétlen
tudomanyos kisérlet folytan (A kupoldk titka) kihat az aktudlisan elbeszélt torténet-
re, a jelenre. A Mandragora utca 7. szamu haz egy kordbbi boszorkdnytanya helyén
éplilt, ezért atok Ul rajta. Szécsi Noémi jo érzékkel kapcsolja 6ssze az elvarazsolt kas-
tély motivumat a terjeszkedé nagyvaros urbanisztikai realitdsaval — aminek immar
természetes velejardja az a gazdasagilag racionalizalt gyakorlat, hogy 6si, szakralis
funkcidju teriileteket épitenek be. Itt egy kettds kddoldst kommunikdcios folyamatot
is tetten érhetiink, amellyel a szerz6 nemcsak a tizenegynéhany-éveseket, hanem
az id6ésebb, gyakorlottabb olvasét is megszdlitja, hiszen csak roluk tételezhet6 fel,
hogy képesek érteni és értékelni a modern életforman élcel6d6 ironikus athallaso-
kat. Az ilyen rejtett és esztétikai igényeikben egymastol markdnsan eltéré cimzett-
csoportokhoz egyszerre sz6l6 kommunikacié a gyermek- és ifjusagi irodalomban
tulajdonképpen megszokott, mig a felnétt irodalomban csak a modern normaékat
felforgatd posztmodern jegyként jelenik meg.

A fentiekbdl talan mar latszik, hogy ez a két kortars darab tobb tekintetben is
eltér a mainstream krimitdl, illetve annak legparadigmatikusabb valfajatél, a klasszi-
kus detektivregénytél. A kiilonbségek jo részét mar az ifjusagi valtozat tekintetében
mUfajteremté Kastner-regény, az Emil és a detektivek is hatdrozottan felmutatja,
vagyis ezek elsésorban nem a kortérs alkotdk sajatos latdsmddjanak koszonhetéek,
hanem régebbi keletliek. A tisztanlatas kedvéért tekintsiik at roviden, miben masok
altaldban a kamaszoknak irt mivek, mint a klasszikus felnétt zsaner!” Az egyik

6  Szécsi Noémi, Mandragéra utca 7., Budapest: Eurépa Kiadd, 2012.

7 Afelnétt és ifjusagi krimi mifaji valtozatai kozti kiilonbségek részletesebb targyaldsat
lasd. BENYOVSZKY, I. m.
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Iényeges eltérés, hogy az ifjusdgnak sz6l6 miivek kevesebb erészakot dbrdzolnak és
az elkévetett blintett csak ritkdn kévetel emberéletet. Ha van is gyilkossag ezekben a
mUvekben, mint ahogy a nagyobb kamaszoknak sz6l6 A kupoldk titkdban is el6for-
dul, azt egyrészt valamilyen gonosz varazslat lengi koril, mésrészt a haldl egy
kevésbé fontos mellékszereplét érint, gyors lefolyasu, nem jar egyiitt a szenvedés
abrazolasaval, még akkor sem, ha a szoveg egyébként realisztikus tarsadalmi kor-
nyezetet és pszicholdgiailag drnyaltabb karaktereket konstrual. Mig a korabbi kri-
mikben gyakran a magan- vagy koztulajdon ellen elkdvetett vétség, lopas, rablas
volt a tipikus b(intett, addig érdekes médon ezek az Ujabb szévegek hatalmi konf-
liktusokat jelenitenek meg, ami jellegzetes krimi noir téma.

Ennél érdekesebb megfigyelés viszont az, hogy a kétféle célk6zonséget megszo-
lité miivek a fesziiltségkeltés és bizonyos kognitiv képességek — elsGsorban az emléke-
zet, az elemolvasds és a kauzdlis kbvetkeztetés — igénybevétele tekintetében is eltérnek
egymdstdl. Mig a klasszikus felnétt detektivregény elsésorban a ,Ki a tettes?” kérdés
koré szervezddik, és erbteljesen épit a fesziiltséget és kivancsisagot kivalté mecha-
nizmusokra azzal, hogy az olvasé elképzeléseit a torténet alakuldséval és a tettes
kilétével kapcsolatosan rendre megcafolja, addig a gyerekvaltozat, bar kivancsisa-
got kelt a cselekmény fejleményeivel szemben, nem fokozza a végletekig a suspen-
se-t, nem teszi ki sorozatos frusztracidnak olvaséjat, és nem viszi bele olyan bonyo-
lult elmeolvasasi ldncokba sem, mint némely felnétt krimi. Ezzel egyitt az ifjusagi
krimiben is megvannak a krimi konstitutiv alapelemei, mindenkor teljesiil az a lege-
lemibb feltétel, hogy a nyomozas cselekményszala ,a dramatikus struktura krista-
lyosodasi pontjaként szolgal,”® viszont a feszlltség, ami ,a megfogalmazott kérdés
és a beigért valasz kozotti késlelteté mechanizmusok eredménye,” nem kap akkora
teret, mint a klasszikus felnétt valtozatban.

Ahhoz, hogy ezek a kognitiv kiildnbségek az ifjusagi krimiben érvényre jussa-
nak, egy mdsik tipusu fészerepl6re van sziikség, mivel az olvasé tébbnyire a kdzponti
figuraval, a detektivvel mozog a térténet kognitiv dimenzidjaban. Tudjuk, hogy a
Sherlock Holmes-tipusu detektiv elsésorban a hipotézisalkotas mestere: zsenialis
dedukcioi vagy inkabb abdukcioi'® révén oldja meg a rejtélyt, olyan merész logikai
ugrasokkal alakitja ki sajat értelmezését a torténtekrél, amit masok — az olvaséval az
élen - nem mernének megkockaztatni, mert jellemzéen alig érzékelhet6 és/vagy
esetlegesnek tling részleteken alapulnak. Azért tud a végsé megoldas a meglepe-
tés erejével hatni, mert a blntény rendkivil nehezen megoldhaté feladvany. A
klasszikus detektivtorténet a tudomdanyos gondolkodds médszertani 1épéseit imi-

8  KirALY Jend, A mdgikus mozi. Mlifajok, mitoszok, archetipusok a filmkultirdban, Budapest:
Korona Kiado, 1998, 37.

9  Benvel Tamas, Rejtélyes rend. A krimi, a metafizika és a posztmodern, Budapest: Akadémiai
Kiado, 2000, 84.

10 Az abdukcié Charles Sanders Peirce-nél megjelené szemiotikai-logikai fogalom, amely-
nek kovetkezményei nem sziikségszer(iek, mint a dedukcié esetében, hanem inkabb
lehetségesek. Az abduktiv kbvetkeztetés ezért merészebb tavolsagokat hidal at, legjel-
lemz6bben a zseni sajatja, legyen az tudés vagy mivész. Az irodalomban a legjellem-
z6bben a detektiv képviseli ezt a kdvetkeztetéstipust, aki a legextrémebb esetekben
akar pusztan fejben is megoldja az esetet. V6. Umberto Eco, Sugli specchi e altri saggi,
Milano: Bompiani, 1985, 161.
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talja szerkezeti felépitésben: ,egy jelenség (a gyilkossdg észlelése), a mddszeres
adatgydjtés (arulkodé jelek, tanuvallomasok) és a megoldas formalis levezetése
(leleplezés), s6t annak kvalifikédlt férumon valé bizonyitasa és megvédése (birdsagi
targyalas)”."

A hagyomanyos mesterdetektiv (vagy késébb mesterdetektivnd) ezenkiviil
pedig kivételesen sikeres ,mentalista” is: empatikus megérzései talaldak, és jeleske-
dik a szerepl6k mentdlis tartalmai kozti 6sszefliggésekre vonatkozo hipotézisek fel-
allitdsdban, vagyis képes kovetni vagy felderiteni az egymdsba dgyazott tudatok
komplex mintazatait'? (példaul rajon arra, hogy X tudta, hogy Y azt remélte, hogy Z
nem ismeri fel, hogy Y hazudik). Lisa Zunshine szerint a detektivregényben a
bizonytalansag és a felfokozott allapot akar gyotrévé is valhatna az olvasé szamara
azaltal, hogy nem tudja, ki hazudik és ki mond igazat, ha nem tudnd, hogy é maga
biztonsagban van, és a torténet végén majd helyredll a rend, a tettest leleplezik.™
Az ifiisdgi krimi azonban nem erdsiti meg teljesen e megdllapitdsok érvényességét, a
tudatok egymdsba dgyazdsdt nem viszi dltaldban a harmadik, esetleg a negyedik szin-
ten tul, mivel még nem feltételez olvasojdrdl teljesen kifejlett mentalizdcios képességet
és memdridt. Ez nem jelenti viszont azt, hogy kortars szovegekben nem talalunk
tokéletes elmeolvasé nyomozokat. A kupoldk titkdban az egyik fészerepld, Seres
Panni, akinek figurdja kifejezetten Harry Potter hatasat mutatja, egy gyerekkordban
elszenvedett villimcsapas kovetkezményeképpen beleldt a gondolatokba, és nem-
csak olvasni képes a gondolatokat, hanem telepatikusan kommunikalni is. Esetében
a masok elméjéhez val6 hozzaférés egy csoda eredménye, nem kellett megtanul-
nia, viszont még igy sem bizonyul egyszer( kognitiv feladatnak, mert rengeteg
energiat emészt fel, amit kalériadus taplalékkal kell folyamatosan pétolnia. Mészoly
Agnes a figura csodas telepatikus képességét raadasul narraciés szempontbdl is
igen Gtletesen hasznositja, mivel igy — ha nem is tul elegdnsan, de annal frappan-
sabban - megoldja, hogy az Ujabb és Ujabb szerepl6knek ne kelljen elismételni a
torténet addigi folyasat. A fenti kiilonbségek fényében tehat azt a kovetkeztetést
vonhatjuk le, hogy az ifiusdgi miifaj atipikus a mdifaji kategdridn beliil, mds kognitiv
keretek k6zt m(kddik, mint azok a Whodunit-torténetek, amelyek a kognitiv tanulmd-
nyok fé referenciapontjai.’*

Ugyanakkor, ha az ifjusagi krimiket nem az angol hagyoménnyal, hanem az
ahhoz képest késébbi — és a mifaji elemzésekben periférikusabb helyet betolté -
kemény krimikkel és a velik megjelend krimi noir tradiciéval vetjik 6ssze, akkor
mar tobb hasonldésagot is felfedeziink. A Dashiell Hammett és Raymond Chandler
mUvei nyoman kialakult amerikai hard-boiled krimi vonalat olyan térténetek fém-

11 KesztHeLvi Tibor, A detektivtdrténet anatémidja, Budapest: Magvetd, 1979, 113.

12 V6. Lisa ZunsHINE, Why We Read Fiction? Theory of Mind and the Novel, Ohio State UP,
2006.

13 Uo.

14 A klasszikus ifjusagi krimi és a feln6tt detektivregény kognitiv szempontu 6sszehason-
litésaval részletesebben foglalkoztam itt: SziLvAssy Orsolya, Emile, Emil és a detektivek. A
gyerekkrimi és olvaséja a kognitiv gyermekirodalom-kritika tiikrében = HorvATH Marta —
SzaBO Erzsébet szerk., i. m. 104-127.
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jelzik, amelyekben nem a szellemi er6préba a tét. A nyomozét nem a kivancsisaga
hajtja, és noha a rejtély megoldasanak itt is meg kell haladnia az atlagos olvasé
intelligencidjat, a detektiv nem magasodik kognitiv tekintetben az olvasé folé, s6t
narrativ sémaként megjelenhet az is, hogy a b(iniigyi szituacio latszélag meghalad-
ja a képességeit. A f6hds ezenkivill nem passziobol Uzi ezt a foglalkozast, mint
ahogy az uri angol krimikben szokds, a blnuld6zés neki egyrészt kenyérkeres6
munkaja, masrészt erkolcsi kiildetése, ezért a kortars olvasok realitdsahoz, szocialis
valésagahoz is kdzelebb all. Eppen ezért a kemény krimi idealis keretet biztosit a
realisztikus abrazolas hagyomanyainak folytatasara a jelen megvaltozott irodalmi
izlésviszonyai kozott is. ,A korszer(i val6sadgabrazolas »terhét« a krimiirodalom 6ro-
kolte, és az amerikai hard-boiled-szerzék, a skandinav krimiirdk képesek is »tukrot
tartani« korunk tarsadalmi valésaga elé. Ma mar jobbdra a krimiszerzék képvisel-
nek valamiféle 20-21. szazadi poszt-realizmust.”">

Az ifjusdgi krimi szintén szivesen konstrudl valdszer(ibb figurdkat. A gyerekdetek-
tiv pszicholdgiai modellje legtébbszér egy vele egykord, dtlagosnak mondhaté gyere-
kének felel meg, vagy ha a figura kilonos képességekkel rendelkezik, mint ahogy
erre mar utaltam, és ami leginkabb a krimit a fantasyval kombindlé véltozatokban
fordul eld, ezek hatterében valamely véletlen esemény all, nem pedig a velesziile-
tett, rendkiviili értelmi intelligencia. A karakterek ezenkivill még a fantasztikus vila-
gokban is realisztikus viszonyrendszerben mozognak, ahol legtdbbszor a tarsas kap-
csolatok keriilnek el6térbe, példaul az iskolai kozdsségben betdltott szerepkdrok.
Mindkét széban forgd regényben terjedelmes jelenetek jatszédnak az iskoldban,
hidba jelennek meg meseszer( vagy fantasztikus lények a torténet kiilonb6z6 pont-
jain, a szerepl6k kézti kapcsolatok az adott életkornak megfeleld, tipikus szocidlis visel-
kedésmddokat képezik le. Mig a befogaddk életkori adottsdgaira érzékenyen, a
Mandragéra utca 7. inkdbb a tanar és didk szerepeknek szentel figyelmet - és a nar-
rator élvezetesen gunyolddik Dalma nénin és nevelési mdédszerein —, addig A kupo-
ldk titka a fiatalok kozti jellegzetes kapcsolatok (bardtsag, szerelem, ellenségeske-
dés, klikkek), valamint tipikus magatartasmintak bemutatasaval és kialakuldsaval
foglalkozik. Ezek az iskolaregényekbdl és Idnyregényekbdl is ismert témdk szintén
ahhoz jdrulnak hozzd, hogy az olvasdék érzelmi reakciéit és mordlis értékel6 mechaniz-
musait mozgdsitsdk, és elveszik a teret a tettes kilétére irdnyuld kivdncsisdgbdl fakadé
feszliltségtél.
tatkozik abban is, hogy a muvek igen gyakran nemcsak egyetlen fGszereplét,
hanem egy kollektiv karaktert,'® egy egész csapatot allitanak az események kézép-
pontjadba. A maganyos hés oldaldn olyan segiték 1épnek fel, akik a fészereplével
szinte egyenrangulakka vélnak, és ezaltal is megmutatkozik, hogy a gyerekdetektivek
erejét igazdbdl a szocidlis képességeik alkotjdk. A krimi zsanerben a tarsak bevonasa
a nyomozasba egyfeldl azért is szlikséges, mert a gyereknyomozé életkorabol adé-

15 BANKI Eva, A blin nyelvét megtanulni. Tanulmdnyok a kemény krimirél, Budapest: Napkut
Kiado, 2014, 7.

16 VO. Maria NikoLAJEVA, The Rhetoric of Character in Children’s Literature, Scarecrow:
Lanham, 2002.
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déan nem valédi detektiv, csak szerepet jatszik. A kiskord nyomozéknak a felnéttel
ellentétben nem dll rendelkezésre profi infrastruktura, ezért kénytelenek mds médsze-
rekhez folyamodni, példaul nem léphetnek fel nyilvdnosan detektivként, nem for-
dulhatnak beosztottjaikhoz segitségért, és az autds Uildozés sem kdnnyi feladat
szamukra, de A kupoldk titkdban azért ezt is megoldjak.

Masfeldl a legtdbb ifiusdgi krimi a nyomozdssal pdrhuzamosan egy mdsik térté-
netet is elbeszél, mégpedig a tdrsakra taldlds torténetét, ami szdmtalan egyéb gyer-
mekirodalmi zsdnerben jelen van, és nem tulzas talén kijelenteni azt sem, hogy a
gyermek- és ifijusdgi irodalom egyik narrativ alapformuldja. Twist Olivért6l kezdve
Emil Tischbeinen keresztiil Harry Potterig rengeteg kezdetben maganyos gyerek-
hdssel talalkozunk, akik késébb baratokra tesznek szert. Amint a kritika is hangsu-
lyozza, az arvasag és izolaltsag hatterében elsésorban nem redlis tarsadalmi jelen-
ségek reprezentaciojat kell keresniink, hanem molifaji okokat, akarcsak a mitoszok és
varazsmesék esetében, amelyek szintén azért valasztjik el a hést csaladjatdl, és sza-
kitjak ki megszokott kornyezetébdl, mert az elbeszélt torténet szempontjabdl ezek-
re az elemekre nincs sziikség, a hésnek és nyomaban az olvasénak csak az akada-
lyok lekiizdésére kell 6sszpontositani. (Vannak olyan alm(fajok, amelyek mas narra-
tiv eszkozokkel oldjak meg ezt az elvalasztast, ezért példaul a vakaciéregényekben
sokkal kevesebb arva bukkan fel.) A gyerekhds maganyossaga tehat a klasszikus
ifjusagi krimikben elsésorban elbeszéléstechnikai megoldas, aminek nincs valds
tarsadalomkritikai vonatkozasa, sajatos médon azonban ebben a nem mimetikus
funkcidjaban is képes hatni az olvaséi érzelmekre, az egyittérzés kialakulasara, leg-
féképpen azért, mert a kiskoruak olyan kezdd, naiv olvasdk, akik tendenciézusan
mimetikusan olvasnak, és nem morfoldgiai funkciokat vagy jelkombindcidkat keresnek
a szévegben.'” Lényeges viszont mindezt azzal kiegésziteni, hogy a maganyossag
muifaji klisé volta nem zérja ki annak lehetéségét, hogy bizonyos hangsulyok athe-
lyezésével akdr reprezentdcios tartalmat is kapjon ez a motivum. Fontos elmozdulds
véleményem szerint ezekben az ifjusdgi krimikben az, hogy a merev mifaji kereteken
lazitva a szerz6k a magdnyos h8s sémdt valddi reprezentdcios jelentéssel is igyekeznek
megtolteni.

A most targyalt két regényben a csalddi hattér tekintetében a sziilék hidnya
olyan valés élethelyzetekre utal, amelyekkel az empirikus olvasé is talalkozhat, vagy
esetleg maga is klizd. Bar az arvasag sem t(nik el teljesen, sokszor Ujabb, a mai szo-
cidlis viszonyokra jobban jellemzé formai keriilnek elé. Ezt a funkciét gyakran a
szétesett csaldd motivuma oldja meg, amelynek hatterében allhat a szilék idéhia-
nya, fogva tartdsa vagy mentaélis betegsége. A Mandragéra utca 7.-ben Ida tulajdon-
képpen egy elhanyagolt gyerek, akinek édesanyjat éppen megblvdlte egy lidérc
udvarlo, mikdzben édesapja kiilféldon dolgozik. A kupoldk titkdban a két néi fésze-
repld, Hars Dora és Seres Panni is félarva, az egyik fit f6hés pedig elvalt celeb sziil6k
gyermeke, a masik fiu apja sikkasztasért Ul bortonben. A sziilék hidnya ezekben a
torténetekben nem egy fél mondattal felvézolt szituacié, hanem a szereplék gon-
dolataiban, érzelmeiben folyamatosan jelen 1évé6 kortilmény, ami viselkedésiiket és
olykor a karakterfejlédésuiket is motivalja, és arra utal, hogy ezek a sz6vegek nemcsak

17 Uo, 7.
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cselekményre, hanem a szereplék pszicholdgiai térténéseire is fékuszdlnak. Ehhez
képest a felnétt detektiv figuraja szinte kivétel nélkil éppen mitikus véltozatlansa-
gaval gyakorol vonzerét a befogadoéra: a kiegyensulyozott Sherlock Holmes és Miss
Marple, de még a kevésbé kiegyensulyozott kemény detektivek is olyan allocsilla-
gok a krimiégbolton, akik nemcsak egy mivon belil, hanem egész sorozatokon
keresztil ugyanazokat a jellemvondasokat mutatjak fel. A gyerekzsdner ezt a modellt
dltaldban feliilirja: a gyerekdetektiv fejl6d6képes, érzelmi és fizikai izolacidja olyan
kiindulé hidnyallapot, ami a torténet folyaman megoldédik. A gyerekvdltozatban
tehdt tébb térténet fonddik egymdsba: a blintény felderitése, a bardtokra taldlds és a
lelki problémdk megolddsa egymds mellett kibomld narrativumok.

Ezekben a sz6vegekben a bonyodalmak a lelki mechanizmusok szélesebb spektru-
madt fogjdk dt, mint a talalos kérdés jellegu klasszikus detektivregényben, és 6ssze-
tettebb figurdkkal talalkozunk, mint a hideg fejjel gondolkodd raciondlis tipusu
detektivek.'® Hasonlé megallapitasokat tehetlink a krimi noirok esetében is, anélkiil
természetesen, hogy a parhuzam hatterében valamilyen kozvetlen hatast kellene
keresniink a konkrét szovegek kdzott. Az eredeti hard-boiled formulaban a detektiv
szintén az érzelmek viharaba keriil, elsésorban azért, mert maltja van, ami kihatas-
sal van a jelenre. Egy tipikus Chandler-hds olyan férfias tipust testesit meg, akinek
el6élete miatt altaldban kapcsolata van a bilin6z6i alvilaggal is, és ez a kapcsolat
fenyegetést jelent szamdra. De nemcsak az alvildg hatalma veszélyezteti, hanem
sajat 6sztonei is gyakran Onpusztitasra vagy irracionalis tettekre csabitjak — legin-
kébb a végzet asszonya archetipikus néalakjaban. Erzelmi vivodasa ezenkiviil gyak-
ran moralis dilemmakkal is parosul, mert a biin és a b(inds fogalmai ezekben a regé-
nyekben nem mindig egyértelmdek: a detektivfigura rugalmas felfogasa a jorol és
arosszrol azt is lehetévé teszi szamara, hogy olyan igazsagot érzékeljen, amelyet az
igazsagszolgaltatasi rendszer képtelen felfogni.

Mind az ifiusdgi krimikben, mind a krimi noirokban gyakori tovdbbd az a megol-
dds, hogy mdr a torténet vége elétt felfedik a tettes kilétét, ezért a detektiv szamdra nem
is annyira az igazsdg megtaldldsa, hanem az elkévetd kézre keritése, fizikai legy6zése a
feladat. Az Gld6zés, a blinds bekeritése ezért egy hosszabb részt tesz ki a cselek-
ményben, ami a kalandregényhez, illetve a filmes valtozatban az akciéfilmhez viszi
kozelebb a mfajt. A roman noir jellemzéi k6zé tartozik, hogy ,az olvasédk figyelmét
nem a multban elkdvetett blincselekmény koti le, hanem az, ami a regény jelen ide-
jében torténik. A regény »itt és most« id6sikjan barmi megtorténhet, a nyomozé
mar nem sérthetetlen szerepld, az olvasé még csak nem is sejti, hogy el6bbi élve

18 Chandler ars poetica-jellegli esszéjében tobb kiilonbséget is felmutat az angol hagyo-
many és sajat irdsmddja kozott: | suppose the principal dilemma of the traditional or
classic or straight deductive or logic and deduction novel of detection is that for any
approach to perfection it demands a combination of qualities not found in the same
mind. The coolheaded constructionist does not also come across with lively characters,
sharp dialogue, a sense of pace, and an acute use of observed detail. The grim logician
has as much atmosphere as a drawing board. The scientific sleuth has a nice new shiny
laboratory, but I'm sorry | can’t remember the face. The fellow who can write you a vivid
and colorful prose simply will not be bothered with the coolie labor of breaking down
unbreakable alibis.” Raymond CHANDLER, The Simple Art of Murder, DigiCat, 2022.
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Ussza-e meg a nyomozast. A fesziiltséget tehdt nem az ok (blincselekmény) véltja
ki, hanem az okozat (az egyre novekvé bizonytalansag, a nyomozoéra leselkedd
veszélyek, az egymast kdvetd akcidjelenetek). Eppen emiatt &llitja azt Todorov,
hogy a noir és a kalandregény kozott olyan sok a hasonlésag, hogy valéjaban nincs
is éles hatar a két mdifaj kozott.”"®

Ugyanakkor az 6sszetettebb karakterek megalkotasa azt eredményezi, hogy a
suspense okozta érzelmek (félelem, fesziiltség) megélésén kiviil a bardtsag és sze-
relem apropdjan a banat és az 6rom emacidi is jelentéségre tesznek szert, és ezaltal
egy érzelmes zsaner, a romanc jegyei is egyértelmuen jelentkeznek.

Erzelmi kompetenciafejlesztés

Amint fentebb mar utaltam ra, a kognitiv gyermekirodalom-kritika képvisel6i abbol
indulnak ki, hogy az irodalombdl nyerhet6, az irodalom altal fejlesztheté képessé-
gek, ismeretek elvélaszthatatlanok a valés tapasztalatoktol, tobbek kozott azért,
mert ugyanazok a kognitiv és érzelmi mechanizmusok m(ikédnek benniink olvasas
kdzben, mint valdsagos szituacidk atélésekor. Irodalompedagogiai szempontbdl is
fontos meglatas, hogy a fiktiv szovegeken kiviil nem nagyon talalunk olyan emberi
invenciot, amely hasonlé hatékonysaggal mikddne az elme ,gyakorlopalyéjaként”,
és hasonlé bdséggel kindlna fel befogaddjanak olyan mesterséges szituacidkat,
amelyekkel az egyébként valésdgosan nem vagy csak ritkan talélkozna.

Az irodalmi befogadds ebben a keretben a kognitiv és érzelmi fejlédést tdmo-
gato folyamat, és idedlis esetben mar csecsemékorban belép a gyermek életébe,
mert — amint a fejlédéspszicholégusok is allitjadk — az érzelmi kompetencidk fejlédé-
se kulcs a szocidlis integraciohoz is. A masokkal valé kapcsolatok sikeressége
ugyanis nagymértékben fligg attél, miként tudjuk kifejezni kiilonb6z6 érzelmein-
ket a masik fél szamara, vagy mennyire értjik meg masok felénk irdnyulé jelzéseit.
A fejlédés, fejlesztés igényét a gyermekkel szemben éppen ezért a kdrnyezet
tamasztja, és formait is megteremti: jellemzdéen kilonféle tevékenységekbe integ-
raltan, személyekkel, valamint kulturalis tudast reprezentalé targyakkal torténd
interakcidk sordn megy végbe, mint amilyen példaul a képeskonyvek felnéttel
kdz0s olvaséasa. A gyermeki elme a korai literacids szakaszban bdmulatos sebesség-
gel tanul, a kognitiv, nyelvi és szocidlis kompetencidk egymassal 6sszekapcsolédva
fejlédnek és az (irodalmi) elbeszélés befogadasahoz sziikséges képességekben
taldlkoznak.

Azonban nemcsak a legelsé konyvekre, hanem a gyermek- és ifjusagi irodalom
jelentds részére tekinthetiink ebbdl a szempontbdl ugy, mint szocializéciés iroda-
lomra, amely esztétikai kvalitadsainak és technikainak kdszonhetéen anélkul jarul
hozz4 az érzelmi kompetencidk fejlédéséhez, hogy olvasoit nyiltan okitand. Szdmos
példat talalhatunk arra, hogy érzelmek keltésével és a szerepl6i érzelmek dbrazola-

19 Koromi Gabriella, A kortdrs magyar ifjusdgi krimi nyomdban. = Az Eszterhazy Karoly
Egyetem tudomanyos kdzleményei (Uj sorozat 22. két.) Acta Universitatis de Carolo
Eszterhazy Nominatae. Sectio Litterarum [Kanonok és kultuszok a gyermek-és ifjusagi
irodalomban], 2019, 63-64.
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sadval a gyermekirodalmi muvek igen véltozatos médon képesek az érzelmekre
vonatkozé tudast kozvetiteni. Az érzelmi kompetencidnak nevezett igen Osszetett
képességrendszer legtobb részteriilete megjelenhet ebben a fejleszté folyamat-
ban, mivel a ,gyakorlas” lehetésége kierjed az érzelmek felismerésére és kifejezésé-
re, az érzelmek kognitiv dimenzidjara, vagyis ismeretére és megértésére, valamint
az érzelmek és a cselekvés kapcsolatéra, az érzelem szabalyozésara is.?°

A gyermekirodalmi vizsgélédasok kozéppontjaban az érzelmi kompetenciafej-
lesztés teriiletén elsésorban az empatia all, ami azonban nem egyetlenegy képes-
ség, hanem inkdbb bizonyos képességek Osszehangolt mikodése. Ha ugyanis
empatikusan viszonyulunk valakihez, akkor bele tudunk helyezkedni a helyzetébe,
megértjiik a nézépontjat, és erre azonnali érzelmi valaszt adunk. Az empatia igy egy-
szerre jelenti masok nézépontjanak megértését és sajat intuitiv és érzelmi reakcionk
felismerését is, vagyis affektiv, kognitiv és fizioldgiai folyamatokat egyarant maga-
ban foglal. Az affektiv folyamatot az érzelmi egyittérzés alkotja, a kognitiv folyamat
a perspektivavaltas és a masik ember helyzetébe vald belehelyezkedés lehetéségére
utal, a fiziolégiai folyamat az idegrendszer autoném tevékenységeire vonatkozik,
példaul a masik 6romének, szorongasanak vagy fajdalmanak atélésére. Az irodalmi
befogadds sordn nyilvdnvaléan az olvasé és szerepl6 kézti viszonyban nyilik erre alka-
lom, mert fiktiv szerepl6ket is ugyanazokkal a mentdlis mechanizmusokkal értiink meg,
mint valésdgosakat, tehdt a hus-vér személyekhez hasonldan a fiktiv alakokhoz is viszo-
nyulhatunk empatikusan, amennyiben az irodalmi sz6veg megteremti ennek feltételeit,
illetve amennyiben az olvasé diszpoziciéi is megfeleléek. Noha a hagyomanyos, struk-
turdlis narratolégiak a karakterképzés teriiletét meglehetésen elhanyagoltak, mert
igyekeztek kizarni mindenfajta pszichologizmust, a kognitiv megkézelités elsésor-
ban kognitiv pszicholdgiai kutatdsokra hivatkozva ezt a kérdéskort Uj aspektusaiban
vizsgélja, ami a gyermek- és ifjusagi irodalmi szévegek befogadasa szempontjabol
azért is jelentds pozitivum, mert itt a karakter és befogadé kapcsolatai mindig is job-
ban a fokuszba keriiltek. A narrativum ugyanis emberi intenciokrol szél, ,emberi
szandékok viszontagsdgaival foglalkozik,”?' amelyeket karakterek visznek szinre
még akkor is, ha ezek nem 6ltenek emberalakot, hanem — amint a gyermekirodalom-
ban gyakran eléfordul - allatok vagy jatékszerek.

Fikcids szovegeket gyakran mindsit a kritika abbdl a szempontbdl, hogy a nar-
racidban a cselekmény vagy a szereplék pszicholdgidja dominans. Az el6bbi és tor-
ténetileg is els6é csoportba olyan narrativak keriilnek, amelyekben a karakterek csak
narrativ funkcidk hordozoi, belsé vivodasaik, érzéseik, gondolataik nem képezik az
elbeszélés targyat, csak éppen annyira jelennek meg a tudati tartalmak, hogy a tet-
tek kozvetlen motivacioi érthet6k legyenek. Legtipikusabb példa erre a népmese,
de a klasszikus detektivregény is ide tartozik, és illeszkedik abba a klasszikus (arisz-
totelészi) poétikai koncepcidba, amelynek értelemében a karakterek a tetteknek és

20 V6. SziLvAssy Orsolya, A félelem jdtszoterén: Erzelmi kompetenciafejlesztés negativ érzelme-
ken keresztiil a gyermek-és ifiisdgi irodalomban, nCOGNITO-Kognitiv Kultdraelméleti
Kozlemények, 2022/2., 72-92.

21 Jerome BRUNER, Valdsdgos elmék, lehetséges vildgok, ford. EHMANN Bea — ULkl Zoltan,
Budapest: Uj Mandatum, 2005, 23.
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eseményeknek vannak aldrendelve, ezért alantas vagy nemes jellemvondsokon
kivil nem rendelkeznek mas tulajdonsagokkal.

A karakterkdzpontu narrativak ehhez képest mar modern fejlemények, a lelki
torténéseket allitjak fokuszba, és az elbeszél6 valtozatos elbeszéléi technikak segit-
ségével hozzaférést nyujt az olvasé szamara a szerepldi tudatokhoz is. A gyermek-
és ifjusagi irodalom epikai muvei a két elbeszélésmaddot bizonyos mértékben alta-
l[dban kombinaljak, dm azért a legtdbb esetben eldénthetd, hogy melyik kozullk a
meghatérozébb, illetve kétségteleniil vannak olyan szovegek is, amelyek az olvaséi
hozzaallastol fliggben akar mindkét besorolast is megengedik. Sokszor gender-pre-
ferenciakat is emleget a szakirodalom a kétféle elbeszélésmod kapcsan, miszerint a
fitk a perg6 cselekmény(i, akciodus szovegeket, mig a lanyok a karakterek érzelmi
életére is fokuszald torténeteket kedvelik jobban. Véleményem szerint mindkét ifju-
sagi regény - bar alapvetéen cselekménykdzpontu — lehetdvé teszi a kettds olvasa-
si lehet8séget, és valdszinlinek tartom, hogy itt a szerzék és kiadok részérél egy
tudatos dontés all a hattérben, hogy minél szélesebb kézonséget megszélitsanak.

A Mandragora utca 7. és a félelem torténete

A Mandragdra utca 7. nyité jelenetében a narrator a fGszerepld kislany érzékelési
tapasztalatait kdvetve beszéli el, hogy a szerepld éjszaka egyediil van és fél. (,Ejfél
mar elmult, amikor kipattant az alvo kisldany szeme.”) Maga a félelem sz egyszer
sem fordul elé a szovegben, sem az, hogy mit érez pontosan a szerepl6, de a leirt
szituacid, a kislany évatos mozdulatai erre az érzésre utalnak. A szerepld tudattar-
talmat az elbeszéld tehat nem direkt médon kozli (telling), hanem inkabb indirekten
mutatja (showing), azt a benyomast keltve az olvaséban, hogy maga latja az esemé-
nyeket. Bar a feln6tt narrator és a gyermek befogadé kozti tdvolsagot ez a narrativ
technika csokkenti, a gyermekirodalomban tébbnyire mégis az explicit elbeszéldi
tevékenység dominadl, valészinlleg azért, mert a szerz6k nem biznak abban, hogy a
kdzonségiik a megmutatasbdl megfelel kdvetkeztetéseket von le, amely tenden-
cia kiilonosen erés az érzelmek abrazolasat megvalésitd részekben.?? Ezért a kérdés,
hogy mit is érez a kislany, egy bizonyos fokig megvélaszolatlan marad, ami
nagyobb aktivitasra serkenti a szovegfeldolgozé elmét, és arra inditja a befogadoét,
hogy sajat élettapasztalataira tdmaszkodva egészitse ki az lires helyeket, illetve
mas, nem szoveges informacidkat vegyen figyelembe.

Ez utébbi lehetéség a Mandragdra utca 7.-ben messzemenékig adott. Az olva-
s6 ugyanis nem a szoveggel taldlkozik eldszor, amikor a konyvet kézbe veszi,
hanem P. Szathmary Istvan izgalmas illusztracidjaval, amely a boriton és az elsé
oldalon is ugyanazzal a szines képpel mutatja be a rettentd bérhazat és még retten-
t6bb lakoit. A kezdd jelenetet az illusztrator azutan egy kiilon grafikdval is felvezeti:
ezen az latszik, hogy a kislany allig betakarézva mered az ablaka el6tt elvonulé feke-
te arnyra. Az illusztracidknak egyben azt a funkciojat is megfigyelhetjiik itt, hogy a

22 Maria NiKOLAJEVA, Beyond the Grammar of Story, or How Can Children’s Literature
Criticism Benefit from Narrative Theory? Children’s Literature Association Quarterly,
2003/1., 6.
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befogaddi figyelmet hatarozottan iranyitjak, hozzéajarulnak ahhoz, hogy egyes ver-
balis elemek kdnnyebben az értelemképzés eléterébe keriiljenek, ami a kezd6 olva-
s6k szdmara nagy segitség, mert a megértés csak nyelvi informaciok feldolgozasa-
val nehezebben menne.

A tovabbiakban is hasonld eljarast taldlunk, nemigen esik sz6 a félelemrd,
ugyanakkor a regény szamos eleme félelmet kelthet a befogaddban, a félelem tobb-
szOr el6térbe, majd Ujra hattérbe kerdiil. (Itt arrél a kognitiv pszicholégiabdl is ismert
folyamatrdél van sz6, hogy a széveg bizonyos elemei az el6tér és hattér [foregro-
und/background] viszonyaiban dinamikusan mozognak aszerint, hogy milyen utasi-
tasokat tartalmaz a széveg, hogyan irdnyitja a narrativum a jelentések keresését.) A
félelemkeltésben a tér abrazolasanak fontos szerep jut. A regény elsé fejezete
tovabbra is a szerepld érzékelési fokuszahoz csatlakozva mutatja be a kérnyezetet,
és ligyel ra, hogy a tér egyszerre t(injon redlisnak és irrealisnak. Alomszer( hatas is
érvényesil — ami megint athallast enged a krimi noir irdnyaba -, hiszen a bevezet6
jelenet, ami az elsd, szines kiadasban vizualisan is elkiilonitve, piros betlikkel szedve
jelent meg, ugy végzédik, hogy a kislany elalszik. (,Félalomban még latni vélte,
amint egy sotét arny eloson az ablaka el6tt.”?®) A torténet ezért akar a szereplé alma-
nak is tekinthetd, bar ennek a lehetéségnek a felismerése olyan mentalizacios kdvet-
keztetés, ami kezdd olvasdktdl nem varhaté el feltétleniil, 6k valdszindleg kronolé-
giai viszonyba helyezik a bevezet6 részt a folytatassal. Ebbdl is latszik, hogy a karak-
terek lelki mikddésének megértése az irodalomértési kompetencia szempontjabol
is lényeges, és csak egy jartasabb olvasé képes arra, hogy egy Osszetettebb figurat és
komplexebb mentalizacids struktirat a szovegrészletekbdl felépitsen. 24

Noha a mesei cim is a fantasztikum irdnyaba mutat, az els6 fejezetben a haz
leirdsa alapjan nehéz elddnteni, hogy egy felujitasra szorulé budapesti bérhaz jele-
nik meg, amely idealis helyszine lehet barmely krimi noirnak, vagy egy elvarazsolt
kastély, amelynek elemei mindjart életre kelnek. (,A foltoktdl eltekintve sotétsziir-
ke, omladozd vakolat boritotta a hazat. A kis utcara nyilé oldaldban éppen ezért
ducoltak ald teljes hosszaban — nehogy valakinek a fejére essen egy mészké tengeri
csikod, kagyléhéj, valamelyik nagydarab rémai isten labfeje vagy egy karcsu nimfa
alkarja."®) A latasi viszonyok is a taldlgatasoknak kedveznek: az éjszakai jelenettel
induld torténet késédélutanival folytatédik (,Még ujdonsagnak szamitott, hogy
sotétben kell hazamenni az iskolabdl...”), és a s6tét helyszinek végigkisérik a megle-
hetésen szertedgazd cselekményt, amelyben a furcsa lakokhoz kotédé rejtélyek
megfejtése az 6sszekotd szal. A belsé perspektivabol abrazolt helyszinek mintha
mindig mozgasban lennének, magukban hordozzék a multat és a varazslatot, meg-
teremtik a magikus és a raciondlis kozti atjaras lehetéségét, ami a kora kamaszkori
kognitiv fejlédés, identitaskeresés és érzelmi labilitas llapotét is tiikrozi. A félelmet
kelt6 és kétértelmu szintér baljos fejleményeket igér, azt sugallja, hogy a lathatatlan
tartomanyaban fenyeget6 lények rejtézkddnek, hiszen az éjszaka és a sotétség az
0sztonok, a félelmek, az agresszid és a blin archetipikus kozege.

23  Szécsi Noémi, I.m. 8.
24 Maria NIkOLAJEVA, The Rhetoric of Character in Children’s Literature, 17.
25 Szécst Noémi, I.m. 11.
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A félelem, amely a gyermeki psziché egyik meghatarozé alapélménye, lénye-
ges eleme a befogadoi folyamatnak. Az empatikus egylittérzés révén az irodalmi
szovegek ugyanis alkalmat kindlnak arra, hogy olvasoik a fikcié biztonsagos koze-
gében probaljak ki és sajat individualis igényeik szerint éljék at ezt az érzelmet,
amely egyszerre képes vonzo és taszitd hatast kifejteni. A gyerekolvasék gyakran
akar sokszoros Ujraolvasassal, akar bizonyos részletek figyelmen kivil hagyasaval
sajat lelki diszpozicidikhoz igazithatjak az érzelmi és esztétikai hatast, ezért tortén-
het meg, hogy bizonyos torténetekhez jobban kotédnek, mint masokhoz, és akar-
hanyszor is hajlandéak meghallgatni vagy elolvasni. Az irodalmi széveg ugyanis
azért tudja az olvas6t magaba vonni, mert ,nem arra szolgal, hogy szabvanyos rea-
galast valtson ki, hanem hogy egyiivé kovacsolja mindazt, ami az olvasé repertoar-
jaban az anyaghoz illé és érzelmileg eleven.”?s

Hogy a regényben a félelem a kdzponti érzelmi konfliktus, abban is megmutat-
kozik, hogy ezen a teriileten valosul meg a fészerepl6 fejlédése. A regény végén a
narrator a karakter gondolatait tolmacsolva foglalja 0ssze kdzérthetéen az egész
torténet didaktikus tartalmat. ,Minden éppen olyan rémisztének bizonyult, mint
képzelte, vagy talan annal kicsit rémisztébbnek is, és 8 mégis megjarta a pincét,
kihallgatta a boszorkanyokat és szembeszallt a lidérccel. Ett6l mintha a félelme is
elparolgott volna. Pedig tovabbra is ugyanabban a hazban kellett laknia.”?” A
Mandragdra utca 7.-ben igy az olvasé a nyomozas kalandjain tul megismerkedhet a
félelem fenomenoldgidjaval, az érzés keletkezésével és bizonyos testi tiineteivel,
azokkal a jellegzetes helyzetekkel, amelyek kivaltjdk, tovabba betekinthet a féle-
lemmel valé megkiizdés példaértéki folyamatdba is, ami az érzéssel val6 sorozatos
talalkozas és elfogadas utjan lehetséges.

A kupoldk titka és az empatia

A masik ifjusagi regény is a krimi noir s6tét tematikajat és atmoszférdjat idézi meg
Budapesttel (gondoljunk csak Kondor Vilmos Budapest noirjara), itt is a varos valaha
jobb idéket megélt, ma azonban inkabb pusztulé részei jelentik a szinteret, ahol a
bln és a rend képvisel6i 6sszecsapnak. A kupoldk titka a nyolcadik kerilet
Palotanegyedében egy a torténet idejét joval megel6z6 jelenettel indul, egy félresi-
keriilt kisérlet végzetes kovetkezményét dbrazolja. A vildgjobbitd csodaszernek
azonban komoly mellékhatasa van, az emberek elveszitik normdlis testi halmazalla-
potukat, fekete fiistgomolyagként 6rokre a s6tét padlasok joszandéku szellemeivé,
a kupolak foglyaiva valnak. Innen szarmazik a neviik is: ,kupolakok”. Ettél eltekintve
azonban a térabrazolas itt nem kap akkora hangsulyt, mint Szécsi Noéminél, Mészoly
Agnes regénye olyan cselekményorientalt narrativa, ami elsésorban a szerepl6i
tudatokhoz hozzéférést biztositd narrativ technikdk miatt érdekes szamomra.

A belsé fokalizalas fokuszanak az idésikokkal egyiitt torténd valtasai mar a
regény elején egy izgalmas elbeszél6i diskurzust igérnek, és probara teszik az olva-
sot. A kilonboz6é napszakokkal megnevezett rovid fejezetek felszabdaljék az id6

26 Jerome BRUNER, Valdsdgos elmék, lehetséges vildgok, 38.
27 Szecsi Noémi, I.m. 287.
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folyamatossagat, és az is kiderul, hogy a hajnal, reggel, délelétt, délutan, alkonyat,
este és éjjel elsé sorozata nem is ugyanannak a napnak a részei. Rdadasul a fokali-
zald szubjektumok is cserélédnek, illetve a narrator mindig masik torténet elbeszé-
Iésébe fog anélkil, hogy az olvasé tudtdra adna, kik ezek a szerepl6k. Az elbeszélés
igy igen rejtélyes olyan alapkérdések vonatkozasaban is, hogy mikor és hol jatszo-
dik, illetve kir6l és mirél fog szdlni a regény, vagyis a narrator meghatarozé informa-
cidkat tart vissza kivancsisagot keltve azokban az olvasékban, akiket ezek a kognitiv
hidnyok motivélnak.

Noha a regény a kovetkezd, immar egy és ugyanazon naphoz tartozé napsza-
kokra tagolt részekkel meglehetésen szokvanyosan és eseménycentrikusan folyta-
todik, a belsé perspektiva alkalmazasa késébb is j6 eszkdznek bizonyul arra, hogy
egyes jelenetekben a suspense hatas fokozodjon azaltal, hogy csak egy érzékelési
fékuszhoz kothetd tapasztalatok jelennek meg, minden mas homdélyban marad az
olvasé szamara. Tovdbbd az empatikus kapcsolédast is jobban lehetévé teszi a sze-
repl6kh6z, mint egy olyan elbeszélésmdd, amiben a narrator egy mindent atfogo
kils6é nézépontbdl tudosit. Az elbeszéld ezzel azt is eléri, hogy a négy fészerepld,
akik mint fokalizaldk is megjelennek az elbeszélés mas-mas pontjain, majdnem tel-
jesen egyenrangu statust toltenek be a torténetben, és ezaltal az olvasé dontheti el,
hogy kit is tekint leginkdbb magaénak, ,a” fészereplének. Vagyis egy kollektiv
fé6szereplérdl van szo, ami tulajdonképpen tobb szereplét egy strukturdlis tényez6-
ként, egy aktansként egyesit. Ez a narrativ eljaras a felnétt irodalomban megleheté-
sen szokatlan, az ifjusagi szovegekben viszont nem megy ritkasdagszamba.?®
Hatterében feltételezhetéen a sokkal erételjesebben diverzifikalt fiatal olvasoéi igé-
nyek allhatnak, hiszen a kivalasztast olyan életkori, nemi vagy érdekl6dési preferen-
cidk is befolyéasoljak, amelyek felnétt olvasék esetében mar nem figyelheték meg
ilyen egyértelmden. A f&szereplé meghatarozasaban az egyik Iényeges tényezé az,
hogy a befogadé tud-e empatikusan kapcsolddni a figurdhoz. Ezt olyan szévegstra-
tégiadk segitik, amelyek megengedik a metareprezentaciés hozzaférést a szerepl6
belsé vildgahoz, motivacidihoz és ahhoz, hogy mit tud mas karakterek tudattartal-
mairdl. A hozzaférés mind a négy féhds esetében megvaldsul, és hasonld a szemé-
lyes érdekeltségiik, motivacidjuk is a konfliktus megoldasaban, nemikben és sze-
mélyiségjegyeikben azonban kiilonbdznek. Az, hogy a két fil és két [dny mas-mas
kllsé és belsé tulajdonsagokkal és érdeklédési korrel rendelkezik, és a koroszta-
lyuknak megfelelé fiatalos szlenget beszél, szintén elésegiti, hogy a veliik egykoru-
akkal kdnnyebben megtalaljdk a kozos hangot, és az olvasék beleéljék magukat a
helyzetikbe.

Az empdtia azonban kapcsolédhat egy negativ szerepl6hoz is. A kupoldk titka
az antagonista, a szintén elmeolvasé képességekkel rendelkezé Sipeki érzelmi éle-
tébe is betekintést ad. A narracié részletekben nyujt ehhez informacidkat, és az
olvasonak kell dsszeillesztenie az egymashoz ill6 darabokat, ami mindenképpen
fokozottabb figyelmet és tartésabb memoriat kivan, illetve a kognitiv fesziiltséget
is fokozza. Kideril példaul az is, hogy a regény elején felvazolt egyik torténet Sipeki
kiskori sériilését beszélte el, aminek kdvetkeztében — amint ezt egy masik részbdl

28 Maria NIkoLAJEVA, The Rhetoric of Character in Children’s Literature, 67.
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megtudjuk — egy tompa, depresszidszerl érzés lett rajta Urra, ettdl akar szabadulni.
De nemcsak szdvegértési szempontbdl jelent olykor kihivast a narracié, hanem egy
tapasztalatlanabb olvas6 szamara megneheziti azt is, hogy mordlis itéletet hozzon,
mert a negativ szerepl6hoz kozelebb engedé eljards az ellenfelet éhatatlanul
humanusabba, sajndlhatébba teszi. A befogaddi empatikus készségek fejlédése
szempontjabol azonban mindenképpen méltanyolandé a karakterek motivécio-
inak pontositésa, jellemvondsaik arnyaldsa, ami a nagyobb kamaszok érzelmi intel-
ligenciaszintjéhez is illeszkedik. Ezzel kapcsolatosan egy visszatéré tendenciat is
megfigyelhetiink: az ifjusagi irodalmi fikciok gyakran feltételeznek a moralisan
elitélendo cselekedetek és az érzelmi képességek kozott 6sszefliggést azzal, hogy a
moralisan elitélheté magatartast egy érzelmi deficitre is visszavezetik.

Ugy tudjuk, hogy az empatia kialakulasa egy valtozé idétartamd, intenzitasu és
sebességl folyamat, ami a késé kamaszkorig tart. Az ifjusagi fikciénak ezzel a fejlé-
déssel kell tehat Iépést tartania, mégpedig ugy, hogy megfeleld kognitiv kihivaso-
kat tamaszt az olvaséval szemben. A kupoldk titkdban Seres Panni figuraja az olvasé
metaforajanak tlinik, aki azzal, hogy belelat a fejekbe, olvassa masok gondolatait, és
ezt a képességet sajat boldogulasa szolgalataba allitja, a fikcidolvasas elényeit rep-
rezentalja. A vizsgalt regények itt megemlitett aspektusai alapjan is latszik, hogy a
fikciés szoveg egy olyan paratlan invencid, amely lehetévé teszi befogadéi szama-
ra, hogy megismerjék masok érzéseit, gondolatait anélkiil, hogy azokat teljesen
atvennék, a szereplékkel feltétlenlil azonosulnanak. Az érzelmek, gondolatok,
vagyak, szandékok karakterekhez kétott megjelenitése, illetve az olvasoéi érzelmek
egyéb narrativ eszkozok altali generadlasa az emociondlis m(ikodés megéléséhez
vezetnek, de a fikcio azt is lehet6vé teszi, hogy az olvasok bizonyos reflektiv vagy
akar kritikai tavolsagtartassal viszonyuljanak az érzelmekhez. Itt egy olyan komplex
tudas formalédasarol van szé, ami sok terlileten hasznos és sok teriileten fejlédik
egyszerre, a szocialis szférdban, a gyerekek jatéktevékenységében és a fikcids sz6-
vegek befogaddasaban egyarant, érdemes ezeket a teriileteket ezért egymassal
Osszefliggésben is vizsgalni.
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Szilvassy Orsolya

Budapest crimes for teenagers. Contemporary young adult novels with a touch
of crime noir

Abstract. While retaining the rather rigid structural form and character typology built
around the investigation of crime, contemporary juvenile crime fiction is diversified by
new emphases, new structural solutions, settings and character elements, and their
study is an exciting field not only from the point of view of literary history but also
from the point of view of reception theory. In the following, | will use the examples of
two contemporary youth crime novels (Noémi Szécsi’'s Mandragéra utca 7 and Agnes
Mészoly's A kupolak titka) to outline the typical parallels and differences between the
genre versions that address different age groups (young adolescents, teenagers and
adults). In this context, | will also discuss how the emergence of the characteristics of
crime noir can add to the toolbox of youth crime fiction in terms of the emotional
involvement and development of readers.

Keywords: youth crime fiction, noir fiction, emotional literacy, contemporary children’s
literature, cognitive criticism
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