Ujvari Edit

Kép és szoveg kolcsonhatasok:
a Gracia-figurak intermedialis
és interikonikus kapcsolatai

Absztrakt. A tanulmany a gérog-rémai mitoldgia Gracia-figurait, allegorikus értelmezései-
ket helyezi a kdzpontba. Az dkori és kora Ujkori, Gracidkra vonatkozé szoveges és képi hagyo-
many elemzése szamos intermedidlis kapcsolatra vilagit ra. Botticelli mitolégiai témaju
muvei, az dltala megfestett, ikonogréfiai és szoveghagyomanyba illeszkedé Graciak kilono-
sen jol példazzak médiumvaltas jelenségét, az eltérd jelviszonyok mukodési kilonbségeit,
ugyanakkor kapcsolédasi pontjait is.

»--.minden festének azt tandcsolom, legyen szoros kapcsolatban

a koltékkel, rétorokkal és mas hasonlo, az irodalomban jartas férfidval,
akik uj elképzeléseket fognak sugalmazni, és bizonydara nagy segitséget
jelentenek majd a torténet széppé alakitasaban, amiért a festék miveik-
kel dicsGséget és nevet szereznek maguknak.”!

Bevezetés

A goroég mitologiabdl ismert Gracidk az antik kulturdban és a reneszdnsz kori
Eurépa muvészetében is gyakori képtémak. A hdrom, jellegzetes p6zban dsszekap-
csolédd néalak mar az dkorban ikonografiai tipusként rogzilt, megjelenitésik az
antik abrazoladsokbdl levezetheté ikonikus sort alkot. Vajon milyen kdlcsénhatés
fedezhetd fel a Gracidkrdl szolé szoveghagyomany és a vizudlis abrazolasaik
kozott? A kulonbozé vizudlis médiumok Gracia megjelenitései hogyan hatottak
egymasra, milyen foku interikonicitds mutathaté ki kozottiik? A mitoldgiai alakok
allegorikus értelmezéseit vajon hogyan alakitottak az dkori és kora Ujkori szoveg- és
képi hagyomanyok? A mottéban szerepl6 idézet is azt bizonyitja, hogy a 15. szazad-
ban mennyire tudatos volt szovegek alkalmazasa a képzémdvészetben. A tanul-
many a legismertebb Graciakat, Botticelli Tavasz cim( festményének figurait helye-
zi fékuszpontba, mivel ennek révén jél bemutathaté a szoveges és a vizualis alkota-
sok intermedidlis 0sszefliggése.

A gondolatok, eszmék, torténetek, hangulatok reprezentacidja antropolé-
giai sajatossagunk, a kiilonb6zd érzékszerveinknek megfeleld jelcsatornaink koziil
a latas és a hallas dominal, ennek megfeleléen tobbségében verbalis-auditiv és
vizudlis jeleket konstrualunk és haszndlunk. Bar az emberi kognitiv készségbdl
ered6 gondolatok elsédleges reprezentacidja a beszéd, ugyanakkor a képi kifeje-

1 Leon Battista ALBERTI, A festészetrél (1436), ford. HAINOCzI Gabor, Budapest: Balassi Kiadd,
1997, 149.
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zésmod is rendkiviil hatékony eszkdze az informacidk és hangulatok kdzvetitésé-
nek.? A rogzitett vizudlis jelek alkalmazasa nagyfoku absztrakcids, konstrukcios
készségeket igényel, hasznalatuk feltehetéen a beszéd kifejlédését kovette.
Thomas Sebeok viszont arra hivja fel a figyelmet, hogy az emberi beszéd kifejlédé-
sét kovetben az 6sibb eredetl, nonverbalis jelrendszerek némelyike, példaul a vizu-
alis jelhasznadlat (gesztusjelek, mimika) is 0sszetettebbé valhatott. Mikézben a ver-
bélis jelek sokrétl hatdst gyakorolhattak a vizudlis jelhordozdékra, ezek a sajatos
specifikumaikbdl eredéen megdrizték 6nallod jegyeiket is, sét, ahogy Thomas
Sebeok hangsulyozza, nincs ,ismert alapja annak, hogy minden mivészi jel értelme-
zésének kell, hogy legyen verbdlis 6sszetevije”.?

A vizudlis médiumok, a jelcsatorna sajatossagaibdl eredden, részben auto-
ném szemiotikai sajatsdgokkal rendelkeznek, részben pedig kolcsdnhatésban all-
nak a verbdlis médiumok jelentéskozvetitd folyamataival, jelrendszereivel. Tehat a
kilonb6zé médiumok kozott természetes és folyamatos interakcidk zajlanak.
Ezaltal a kiilonb6z6 jelcsatornakba tartozé jelhordozék vagy jeltargyak és jelhordo-
z0k kozott is 1étrejohetnek hatasok, 6sszefliggések, nem csak az azonos jelcsator-
nak altal zajlé jelviszonyok soran. Erre utal Thomas Mitchell is, akinek posztstruktu-
ralista képelmélete szerint minden médium kevert médium, azaz a médiumok
kozott folyamatos és természetes interakciok zajlanak.*

A Gracidk jol példazzak a médiumvaltas jelenségét, az eltérd jelviszonyok
mUkdodési kiilonbségeit, ugyanakkor kapcsolddasi pontjait is. Elemzésiik sordn megra-
gadhatdk az allegorikus tartalmak, a denotativ és a konnotativ jelentések, az dbrazola-
saikat inspirdl6 szovegek intertextualis kapcsolatai és a vizualis kompoziciés elemek,
figurdk és motivumok interikonikus 6sszefliggései. Ezen tulmenden a szdveges és a
képhagyomany kolcsénhatdsaira, az intermedidlis vonatkozasokra is ravildgithatunk.

Intermedialitas - allegodria - konnotacio

Az intermedialis kapcsolatok elemzése soran sziikséges a mualkotasok médium-
ként val6 értelmezésének és az ezt megalapozé fogalmi kereteknek, valamint a
fogalomhasznalatnak a tisztdzdsa. Frédéric Barbier és Catherine Bertho-
Lavenir médiatorténeti alapmunkajukban médidnak tekintenek ,minden tarsadal-
milag létrejott kommunikacios strukturat, sét a definicidt kiterjesztve, médianak
nevezzik ezen struktirak hordozéit.” A tarsadalmak k6zos vilagképét, az ezt tiikro-
z8 kultarat a média kozvetiti, és egyben lehetévé teszi ,a tdrsadalom szaméra, hogy
abrazolja, reprezentalja 6Gnmagat, s a tlkor altal meghatarozott moédon létezzék.”®

2 Merlin DoNALD, Az emberi gondolkodds eredete, ford. KArRPATI Eszter, Budapest: Osiris Kiadd,
2001, 254.

3 Thomas A. Seseok, A miivészet el6zményei, ford. PLEn Csaba, Budapest: Akadémiai Kiado,
1983, 13.

4 W.J.Thomas MiTcHELL, A képek politikdja, ford. DRAGON Zoltan — HORVATH Gyonyvér — LAszLO
Zsuzsa — MILIAN Orsolya — OroszLAN Anikd — SzEcsenyl Endre — TOTH Zsofia Anna — ZAMBONE
Kocic Larisa, Szeged: JATEPress. 2008, 94-95.

5 Frédéric BarBier — Catherine BERTHO-LAVENIR, A média térténete. Diderot-tdl az internetig,
ford. BALAzs Péter, Budapest: Osiris Kiadd., 2004, 13.

6 Uo., 14.
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A média, ebben az atfogé értelmezésben kulturadlis reprezentacio, valamint a verba-
lis és vizualis informacidkon, lizeneteken tul technikai mivoltaban, jellegében is a
tarsadalom makodését meghatarozé elem. Charles Morris szemiotikai elmélete is
nagy hangsulyt helyez a jelhasznalat tarsadalmi kontextuséra, a pragmatikai meg-
kozelités” lényegében a médiumok alkalmazasanak folyamataira vilagit ra.

Az antik és reneszdnsz Grécia-ikonografia intermediélis vizsgalata kapcsan
érdemes John Guillory megallapitasat is idézni, mely szerint ,a premodern muvé-
szetek is, teljesen modern értelemben véve, médiumok, de valamilyen okbdl kifo-
lyélag nem volt sziikség igy nevezni 6ket, legalabbis nem a késé XIX. szazadot meg-
elézéen.”® Egy mivészeti 4g anyagi, fizikai vonatkozasu adottségai és a formajaban
rejlé lehetéségek figyelembevétele elésegitheti a médium muikodésének megérté-
sét, kiilondsen, ha az intermedidlis vizsgélat soran megfigyeljiik ugyanazon kifejez6
vagy kommunikativ tartalmak érvényesilését kiilonb6zé médiumokban. ,A reme-
dializacié a médiumot mint olyat lathatova teszi.”®

Guillory megjegyzi, hogy mar Francis Bacon is felhivta a figyelmet arra, hogy
nem sziikségeszer(i a gondolatok szébeli kifejezése. Valojaban minden, ami érzéke-
inkkel felfoghaté kulonbségekkel bir, megfelelé a gondolatok artikulalasara.'
A vizudlis jelek, a képek és az iras jelentésége a kozvetitett informaciok rogzitésé-
ben hatdrozhaté meg, amelynek kdszonhetben a vizualitas fontos szerepet tolt be
az emberi kultura szinkron és diakrén kapcsolatrendszereiben, a kiilsé memériatar
mUkodtetésében, ahogy ezt Donald Merlin is hangsulyozza. A nyelvi (szébeli és
irott) reprezentaciok kozotti intertextualis jelenségekhez hasonldan a vizudlis rep-
rezentacidk kodzott is gyakoriak az interikonikus kapcsolatok, amelyek médosulasai
a kommunikacios strukturak torténetiségébdl kdvetkeznek.

A mlvészetkozi jelenségekre, a nyelvi, a vizudlis és az akusztikai jelek kozott
létesiil6 kapcsolatokra és kdlcsonhatasokra fokuszald intermedialitds kutatasat az
intertextualitaselmélet el6zte meg, ezt kovette a médiumok kozotti viszonyok felta-
rasa, az interszemiotika, majd az intermedialitas fogalmi kerete.” Irina Rajewsky a
médiumok kézotti hataratlépést vizsgalva medialis kiilonbségekre és kdlcsdnviszo-
nyokra koncentralé nézépontot képvisel. O is kiemeli, hogy az intermedialitas kuta-
tasi perspektivadjaban a kommunikacids és a milvészeti médiumok vizsgdlata soran
elétérbe kertilnek a tarsadalmi, technolégiai, medialis tényezdk.'? A kultdraelmélet-
ben alkalmazott intermedialitas az irodalomtudomany intertextualitas fogalmatél -

7 Charles Morris, Foundations of the Theory of Signs. International Encyclopedia of Unified
Sciences 1(2). Chicago: University of Chicago Press.1938, 1; Charles W. Morris, W. A jelel-
mélet megalapozdsa, ford. FEHErR Marta = HorANyi Ozséb, Szepe Gyérgy, szerk., A jel tudo-
mdnya. Budapest: General Press Kiadd, 2005. 40-71.

8 John GuiLLory, A médiafogalom eredete, ford. Berze Andras, NaGy Ambrus és SzveTnik Péter,
Apertura, 2012, tavasz. https://www.apertura.hu/2012/tavasz/qguillory-a-mediafogalom-
eredete/ [Letoltés ddtuma: 2023.10.12.]

9 Uo, 2012.

10 GuiLLory, .m.,18. jegyzet (V. 6. Francis BAcoN The Advancement of Learning = BRIAN
Vickers, szerk. Francis Bacon, Oxford, 1996. 230.)

11 BENvovszky Krisztian, Médiumok, mUivészetek, elméletek, Partitura, 2020/2., 3-8.

12 DANEL Monika, SANDOR Katalin, Intermedialitds = Média- és kultiratudomdny: kézikényv,
szerk., KRICSFALUSI Beatrix et al. Budapest: Racid, 2018, 284.
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a kolcsonhatadsok elemzése esetében a szdvegszerliséget és fogalmi-intellektudlis
értelmezést el6térbe allitd paradigmatdl - valé elmozdulast jelez, elétérbe helyez-
ve az érzéki, szenzualis folyamatokat, ezaltal ez a fogalmi keret jél alkalmazhato a
vizualis és szovegkapcsolatok kutatasara.

A Gracidk esetében a széveghagyomany intertextudlis kapcsolatai és a
vizudlis megjelenités interikonicitdsa mellett szoveges és a szobraszati/festészeti
alkotasok kolcsonhatédsai mint eltéré médiumok kapcsolatai szintén jél feltarhatok,
a forrdsoknak kdszonhetéen. A hdrom néalak a mitoldgiai szerepiikon tul allegori-
kus jelentésekkel is gazdagodott, mar az ékori kulturdban. Az allegorikus jelentés-
képzbdés folyamataban elvont fogalmak perszonifikacidiva valtak, amelynek alapja
a fogalmi metafora-tipus. Ennek funkciéja tulmutat a nyelvi diszitéeszkoz jellegen,
valéjaban a fogalmak artikulaldsat és megértését segqiti eld, ezéltal tarsadalmi, kul-
turdlis, pszicholdgiai valésag megalkotasaban is fontos szerepet jatszik.'* Rdadasul
az allegoria olyan torténetileg kialakult jelenség'4, amely eredetileg nyelvi-kognitiv
fogalom, ugyanakkor vizualis megjelenési formai is lehetnek.

A képzémlvészetekben az allegéria olyan abrazolasi forma, amelyben a
valésagos targyak (ember- és dllatfigurak, ndvények, targyak) nem pusztan vizualis
megjelenitések, hanem egyben valamely elvont fogalmak, eszmék megtestesitéi.™
Az allegéria alaptipusanak, a fogalmak megszemélyesitésének az esetében a jelen-
tést Osszetett jelalakzat: gesztusjelek és attributumok, a fogalomra vonatkozé szim-
bolum jelek konkretizéljak. Az allegorikus alakok dbrazolasi hagyomanya kézmege-
gyezést tételez fel, a szimbdlum jelalakzatokhoz hasonléan egy kzosségben, kul-
turaban, korban ismert a jelhordozé (az allegorikus figura és attributumai) és a jel-
targy Osszefliggése. A jelviszonyban a jelhordozé és a jeltargy kozotti kapcsolat
alapjan kristalyosodik ki a jelentés, szoros Osszefliggésben az adott allegéridra
vonatkozé szoveghagyomdnnyal. Az allegorikus kompozicié pedig olyan cselek-
mény abrazolasa, amelynek szerepldi allegorikus alakok, ezéltal rendkivil 6sszetett
tartalom kifejezésére alkalmas. Tehat az allegériak torténeti kialakitasara a nyelvi és
a vizudlis formak kolcsdnhatdsa, Ujabb konnotativ tartalmak hozzdadédasa jellem-
20, ezért az elemzésiikhdz az intermedialitas elmélete hozza tud jarulni.

Theo van Leeuwen Barthes nyoman kiemeli, hogy a jelek denotativ - elséd-
leges, konkrét — jelentése mellett megkiilonboztethetd a jelek konnotativ — ismét-
16d6 asszociaciokbdl, eszmei sikon kibonthaté —, mitolégiakbdl, ideoldgiakbdl tar-
sitott jelentése.'® A konnotativ jelentések terén a nonverbalis, vizuélis kifejezésnek
klonosen fontos szerepe van.'” Amig a szavak jelentése a konvencionalis haszna-

13 Kovecses Zoltan, A metafora. Bevezetés a kognitiv metaforaelméletbe, Budapest: Typotex,
2005, 72.

14 Szaso Etelka: Egy allegdria alakvdltozdsai, Argumentum, 3, Debrecen. Kossuth Egyetemi
Kiado, 2007, 85-103. https://epa.oszk.hu/00700/00791/00003/pdf/szaboe.pdf [Letdltés
datuma: 2024.06.10.]

15 Marosi Erné, Mdvészettdrténet — az emlékezés tudomdnya? (Lexikon - allegoria)
Mindentudds Egyeteme, 2002. https://mindentudas.hu/eloadasok/ tudomanyterule-
tek/bolcseszettudomany/145-muveszeti-és-muvelodestorteneti-tudomanyok/6043-
muveszettoertenet-az-emlekezes-tudomanya.html [Letoltés datuma: 2024.03.20.]

16 Theo Van LeeuweN, Szemiotika és ikonogrdfia, ford. Danczi Csaba = Szavak, képek, jelentés,
szerk., BoDOR Péter, Budapest: L'Harmattan Kiado, 2013, 298.
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latbdl ered6en erételjesebben rogzitett, a vizualis jelkészletek, nyitottabb jelrend-
szertk miatt, sokkal inkdbb lehet6séget adnak a konnotacidra, az alternativ jelen-
tésekre, tdgabb asszociacidkra. Ugyanakkor az intermedialis kapcsolat révén a vizu-
alis megjelenités vissza is hathat a szovegekre, akar azok jelentésmddosuldsat ered-
ményezve. Botticelli festményeinek denotativ, antik mitoldgiai vonatkozésai mel-
lett az elvontabb, vizudlis elemekbdl levezethet§, tarsitott, konnotativ jelentéseit is
figyelembe kell venni az elemzés soran.

Graciak az antik és a reneszansz szoveg- és képhagyomanyban

Botticelli legismertebb mitologikus festményeinek szerepléi allegorikus figurak,
mind a Venus sziiletése, mind a Tavasz dsszetett jelentéssel rendelkezé allegorikus
kompoziciék, amelyekrdl szdmos ikonografiai és ikonoldgiai tanulmany késziilt,
bemutatva a festményekkel kapcsolatba hozhaté antik és reneszansz széveg-, vala-
mint ikonogréfiai hagyomanyt.’® A Tavasz cim(l festmény kompozicidjanak bal
oldaldn megjelenitett Gracidk elemzése a médiumok kiterjesztéseinek, 6sszekap-
csolasanak, kombindlasdnak és az adaptacidknak olyan évezredeken atnyuld
hagyoményrendszerére vilagit rd, amely az eurdpai kultura jelrendszerének antik
Orokségébdl ered (lasd 1. kép). A hdrom Grécia figurdja az interikonizacié és az
interikonikus sor iskolapéldaja.’® A gérég mitoldgiai torténet és ikonografiai képté-
ma 6kori szoveg- és képzémiivészeti valtozatai (szoborcsoport, mozaikkép) minta-
ként szolgaltak szamos reneszansz, barokk, klasszicista és modern Gracia-abrazolas
szamara. Ezeket a miveket, stilusbeli kiilonbségekkel egyiitt is, szembettlind formai
azonossagaik alapjan diakrén interikonikus sorként hatarozhatjuk meg.

A rémai Gracidk eredetileg a gorog mitoldgidban szereplé Khariszok (gor.
Kharitesz 'kedvesek’) a bdaj és a kellem istenndi. Hésziodosz igy emliti Oket:
,Euriinomé, aki Okeanosznak a lanya, a kedves, harom lanynak az anyja, a széparcu
Khariszoknak, Aglaié és Euphrosziiné s Thalié ez a harom. Szempillajuk alél szere-
lem pereg olvatagon le, és minden pillantasuk szépséges igézet.”?° Neviik az altaluk
megtestesitett pozitiv fogalmakra utal, Aglaia: ‘ragyogas, ékesség’, Euphrosziiné:
‘jokedv, 6rém’, Thalei: 'virdgzd'. Elsésorban Aphrodité, de olykor Apollén vagy
Dioniiszosz kisér6i, valamint a Muzsdk és a Hordk tarsasdgdban is emlegették
Oket.?! Tancban 6sszekapcsolddd alakjuk a természet és a tarsadalom legjotéko-

17 Sandra MoRrIARTY, Vizudlis szemiotika — elmélet = Vizudlis kommunikdcid, szerk., BLASKO
Agnes - MAraITHAZI Beja, Budapest: Typotex, 2010, 91.

18 Aby WAaRBURG, Sandro Botticelli két festménye: A Venus sziiletése és a Tavasz = Aby Warburg
vdlogatott tanulmdnyai, ford. Abamik Lajos, HaNOczy Gabor, SzepHELYI F. Gydrgy, Budapest:
Balassi Kiadd, Magyar KépzémUivészeti Fiskola, 1995, 7-63.

Ernst GomsricH, Botticelli’'s mythologies: A study in the neoplatonic symbolism of his circ-
le = Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 8, 1945, 22-24.

Paul HoLsertoN 2019. Classicism and invention: Botticelli's mythologies in our time and their
time = Ana ELam, Caroline Debenedetti, eds., Botticelli Past and Present. London: UCL Press.
2019, 53-72. https://doi.org/10.14324/111.9781787354593 [Letdltés datuma: 2024.03.20.]

19 Szivés Mihaly, A jeltél a kédig. Rendszeres szemiotika. Budapest: Loisir Kiado, 2012, 279.

20 Heszioposz, Istenek sztiletése, Munkdk és napok, ford. TRENCSENYI-WALDAPFEL Imre, Budapest:
Magyar Helikon, 34.
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nyabb és legélvezetesebb jelenségeit képviselte, a szépséget, termékenységet, a
harmaoniat. Kerényi Karoly a bosszuallas megtestesitdivel, az erinntiszekkel ellenté-
tes karaktertiket hangsulyozza, valamint azt is kiemeli, hogy rémai atvételiik és latin
elnevezéseik, a venus ('szépség’ — ami egyben Venus szerelemistennd neve) és a
gratia ('kegy’, 'kbszonet') kifejezések is lényeglket mutatjak.??

Ikonogréfiai tipusuk a klasszikus korban alakulhatott ki, tobb olyan helleniz-
mus kori szoborcsoportjuk fennmaradt, amely a kanonizalt abrazolasi formara
vezethetd vissza (lasd 2. kép).2 Pauszaniasz, 2. szazadi geogréfus, Gérégorszdg leird-
sa cim( muvének Boidtiarol szolé részében ismerteti a Khariszokra vonatkozo infor-
macidkat, kultuszukrél, dbrazolasukrol, valamint neveik valtozatairdl is szot ejt: ,Ki
volt, aki el6szor abrazolta ruhdtlanul a Gracidkat, szobrasz-e vagy festé6? Ki nem
derithetem. A korai idészakban minden mdvész ruhdban mutatta 6ket. (...) de a
kés6bbi mivészek, nem tudom mi okbdl valtoztattak a portréikon. Végil a mai
szobraszok és festék mind mezteleniil dbrazoljak a graciakat.”>

Apuleius a Rébmai Birodalom gorog és egyiptomi provinciaiban jatsz6dé 3.
szazadi regényének egyik jelenetében a tréjai mondakor kiinduld mitoldgiai torté-
netének, Paris itéletének némajatékként, zenei kisérettel eléadott chorintusi szini
eléadasat irja le, ennek része a goroég-romai istenek felvonulasa, koztiik a Graciaké.

4(...) tindoklé ledny Iépett a szinpadra; isteni alakjanak bédja mutatta, hogy Venus,
mégpedig a szlizi Venus: meztelen teste feltarta tokéletes szépségét (...) fehér volt a
teste, mert az égbdl szallt ala, s kék a fatyla, mert a tengerbdl merdilt fel. ... Nyomaban
... a bajos Gracidk és szépséges Hordk ... a gyonyorok asszonydnak a tavasz ékessé-
geivel udvarolnak.”?

Az antik istenek az ikonogréfidi hagyomanybdl jol ismert attribatumaikkal jelentek
meg a romai kori szinpadon, a leirds pedig intermedidlis kapcsolatban all Botticelli
Venus-festményeivel is, azok témainak egyik antik forrasaként azonosithaté be.?
De aregény idézett leirdsa a mitoldgiai elbeszélések és irodalmi alkotasok, valamint
az Okori dramatizélt, valamint szobrészati, festészeti megjelenitések intermedialis
kolcsdonhatasat is példazza.

A Khariszok/Gracidk allegorikus értelmezése, etikai kontextusba helyezése
mind a gordg, mind a rémai hagyomdanybdl ismert. A Gracidk esetében,
Hésziodoszndl, az egyik fogalmi tartomanyt (ifjusdg, néi szépség) vonatkoztattak

21 Johannes IRMSCHER, Antik lexikon, ford. BELLUS Ibolya, Budapest: Corvina, 1993. 301.
22 Kerenyi Karoly, Gérég mitoldégia, Budapest: Gondolat, 1977, 70.

23 A harom gracia antik szoborcsoportjanak tobb véltozata is fennmaradt, ezek hellenisztikus
muvek rémai masolatai: Graciak, New York, Metropolitan Museum of Arts https://
www.metmuseum.org/art/collection/search/256403 [Letoltés datuma: 2024.06.20.];
Gracidk, Paris, Louvre https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl0102 76682 [Letoltés
datuma: 2024.06.20.]

24 PauszaNIasz, Gordgorszdg leirdsa, ford. Murakozy Gyula, Budapest: Pallas Studié, 2000, 182.
25 Lucius ApuLEIUS, Az aranyszamdr, ford. Révay J6zsef, Budapest: Eurépa, 2002, 238.

26 Ernst Gombrich Apuleius mivének Venus alakjat emeli ki Botticelli festményének dkori
szovegreferenciai kozll, ugyanis ezt a regényt éppen 1469-ben adtak ki Romaban.
GOMBRICH I.m., 22-24.
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egy masik fogalmi tartomdnyra (baj, kellemesség, 8sszhang, harménia). A hdrom
ndalak a vizudlis megjelenitésiik és gesztusjeleik — egymashoz kapcsolédasuk, tanc-
mozdulatuk - révén tovabbi jelentésbéviiléssel a kdlcsonds jotétemény, ezdltal
erkolcsi értékek megszemélyesitdivé valtak. Arisztotelész az ardnyossadg szerinti
viszontszolgaltatas etikai elvét fejtegetve emliti, hogy ,Ezért épitik a Khariszok
templomat mindig a legforgalmasabb helyekre, hogy allandéan emlékeztessen a
viszontszolgaltatasra, mert ez a hala Iényege; s6t, nemcsak viszontszolgélatra
vagyunk kotelezve azokkal szemben, akik nekiink szivességet tettek, hanem mas
alkalommal magunknak kell eldl jarnunk a jétettekben.”?” A Khariszok kultusza, a
vallasgyakorlat céljara épitett templomaik, abrazolasaik egyarant olyan kulturdlis
reprezentacionak tekintheték, amelyek a maguk sajatos média-eszkdzeivel -
Barbier és Bertho-Lavenir meghatérozasanak megfeleléen — az 6kori gérog polisz-
tarsadalom etikai dnmeghatarozasat, mikodését segitették elé.

A gorég hagyomdany nyomdn Seneca A jététeményekrdl cimu filozofiai érte-
kezésében az emberi tarsadalmat leginkabb 6sszef(iz6, az életnek torvényt szabd,
kolcsonos halat el6idézd jelenségnek tekinti azt, ha az emberek megajandékozzak
egymast, ezt elfogadjak és viszonozzak. Ezt a pozitiv erkodlcsi értéket a Graciak tes-
tesitik, alakjukat Seneca az ikonografiai hagyomanyban kikristalyosodott formanak
medfeleléen irja le: hdrman vannak, névérek, egymdsba kulcsoljdk a keziiket,
mosolygosak, ifjak és sziizek, oldott és ragyogd a ruhazatuk. Az etikai allegoria
invenciojahoz és szoveges kifejtéséhez tehat egy intermedialis kapcsolat, a romaiak
altal atvett gorog ikonografiai hagyomany biztositotta a kiindulépontot.

.(...) egyikiik az, aki jotéteményt ad, a masik, aki elfogadja, a harmadik, aki viszonoz-
za... Mi ez az 6sszefont kezl zart kor? ... a jotétemény-sor, mely kézrél kézre jar,
végul visszatér az addhoz... gyonyor(, ha egybefliggd és megdrzi folyamatossagat.
(...) Tekintetiik viddm, mint azoké szokott lenni, akik jététeményeket nyujtanak vagy
kapnak. [fjak, mivel a jététemények emlékének nem szabad eléviilnie, szlizek, mivel a
jotétemények romlatlanok, 8szinték és mindenki szdmara szentek, s ugy illik, hogy
semmi megkotott és feszes ne legyen rajtuk. Ezért megoldott tunikat hordanak; és
attetszéket, mivel a jotétemények lathatdak kivannak lenni.”?®

Tehat a harom figura vizudlis megjelenitése szorosan 0sszefliggott a rdjuk vonatko-
z6 antik allegorikus jelentésképzddés folyamataival, melynek soran fizikai adottsa-
gaik, mozdulataik, azaz gesztusaik funkcionaltak jelhordozokként. Plutarkhosz A
filozofusnak kiilénésen a hatalmon lévékkel kell beszélgetnie cim(i etikai irasaban a
Gracidk neveit (Aglaia [ragyogds], Euphrosyné [6rom] és Thalia [jokedv]) azért tartja
talald, bolcs elnevezéseknek, mivel ezek jél jellemzik a kegyes cselekedetek erényes
végrehajtoit.?®

27 AriszToTeLEsz, Nikomakhoszi Etika, ford. Szasd Miklos, Budapest: Eurdpa Kiadd, 1997, 160-161.

28 SENECA, A jotéteményekrSl = Seneca prézai miivei I-l., ford. BoLLok Janos, TAKACs Laszlo,
Budapest: Szenzar Kiadd, 2004, 11., 313.

29 Plutarch’s Moralia. Volume X, transl. Harold North Fowler, Cambridge: Harvard University
Press; London: W. Heinemann LTD, 1927. 43. https://archive.org/details/plutarchsmora-
lia10plut_0/page/n5/mode/2up [Letdltés datuma: 2024.07.12.]
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1. kép. Botticelli: A Tavasz. 1477. k. Firenze, 2. kép. A harom Gracia hellenisztikus
Uffizi, részlet. https://www.wga.hu/html_m/ szoborcsoportjanak rémai masolata.
b/botticel/5allegor/11primav.html Siena, Duomo, Libreria Piccolomini.

https://operaduomo.siena.it/en/pic-
colomini-library/

A késé kozépkori és a kora Ujkori kulturaban, a nemesi életformahoz kapcsolédéan
a Venushoz és kisérdihez, koztiik a Gracidkhoz olyan allegéridk flizédtek, melyek az
érzékiség apoldgiajat képviselték, mind a széveges (antik mintakat kovetd szerelmi
koltészet), mind a vizualis médiumok (szerelem kertje/vara, Venus és kiséréi képté-
mak) révén.>® Firenzében a giostrak, a lovagi tornak az udvari divat, a méltdsag, a
pompa demonstraldsara, a testi eré és a szerelem dicséitésére adtak alkalmat. A
reneszansz kor mdvelt koreiben ismert volt a gérog-romai mitolégia és az antik
filozofusok mvei, beleértve a Gracidkra vonatkozo képi és szoveghagyomanyokat
is. Botticelli a 15. szazad masodik felének kiemelkedd firenzei festéjeként mitoldgiai
allegéridit a Medicieket 6vezé humanista kor szellemi kdrnyezetében alkotta meg.
Giorgio Vasari igy jellemezte ezt a meghatarozé mecénasi kapcsolatot:

,Lorenzo Magnifico de’ Medici idejében, a tehetséges emberek igazi aranykoraban
élt Alessandro is (...) Botticelli ugyancsak Firenzében tobb csaldd részére nagyon sok
tondét és ndi aktot festett; ezek koziil Castelléban, Cosimo herceg villdjaban megvan
még kettd, az egyik a sziileté Venust abrdzolja, valamint azokat a szell6ket és szele-
ket, amelyek az istenn6t tobb dmorral egyitt a szarazfoldre Usztatjak, a masik ugyan-
csak Venust, amint a Gracidk viraggal diszitik fel, mint a tavasz jelképét.”!

30 Johan Huizinga, A k6zépkor alkonya, ford. Szers Antal, Budapest: Eurépa Kényvkiadd, 1979,
38, 112.

31 Giorgio VAsAR|, A legkivdlobb fest6k, szobrdszok és épitészek élete, ford. ZsAmBoki Zoltan,
Budapest: Magyar Helikon, 1978, 367-68.
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A Gracidkat dbrazolo 6kori alkotasokbdl és a réluk sz6l6 szoveghagyomanybol tobb
mU ismert volt mar ekkor, a téma reneszansz parafrazisaibol is szamos alkotas
késziilt.3? Leon Battista Alberti 1436-ban kiadott Della Pittura cim({ mlvében a
Graciakrdl szolo rovid leirasban a megfeleléen miuvelt festék szamara ajanlja 6ket
motivumként. Alberti, aki —a tanulmany mottdjaban idézve - azt javasolja a képz6-
muvészeknek, hogy meritsenek ihletet az irodalombdl, Hésziodoszra hivatkozva, de
valéjaban Senecdnak a fentebb citélt, A jététeményekrél ciml mive nyoman irja le
a hdrom névért, azaz a Gracidkat, az egymast ,kézen fogva, konnyed, attetsz6 ruha-
ban” abrazolt figurakat, akik a békez(liséget jelképezik.3® Tehat Alberti tanacsa a sz6-
veghagyomany és a képzémiivészetek intermedidlis kapcsolatara vilagit ra, amikor
azt javasolja a festéknek, hogy élljanak kapcsolatban a koltékkel és az irodalomban
jartas tuddsokkal. Alberti nem véletlenil emliti éppen ezt a mitoldgiai témat, amely
a reneszansz korban élte fénykorat, olyan humanista szerzék koéreiben, mint
Marsilio Ficino vagy Pico della Mirandola.

A firenzei keresztény platonizmusban a Venust kiséré harom istenné fontos
szerepet toltott be az allegorikus alakok kozott, ezt jelzi, hogy Marsilio Ficino a
Charitum Ager ('kegyelmek helye’) cimet adta carregi villdjanak, amely a Platén
muveit fordito, a gorog filozéfus miveit interpretdlo, Ficino vezette csoport koz-
pontja volt. A Mediciek partolta platonikus kér meghatdrozé humanistdja, Ficino a
Lakomdhoz irt kommentarjaban a Gracidk harmasat, az allegorikus jelentésképzés-
nek megfelel6en tovabbi konnotativ jelentésekkel ruhazza fel:

«(...) kedves a szamunkra a lélek igaz és kivalé magaviselete; kedves a test szép forma-
ja; kedves a hangok harmadnidja; és mivel a lélek ezt a hdrmat, igy mint vele rokon és
bizonyos moédon testetlen dolgokat tébbre becsiili a masik haromnal, természetes,
hogy mohdébban fogadja be, nagyobb hévvel torédik veliik, és odaaddbban csodalja
Sket. Es ezt a kellemet, mely akar az erénybél, akar a megjelenésbél, akar a hangokbdl
arad, mely a lelket az értelem, a Iatas vagy a hallds utjan magahoz hivja és elragadja,
nagyon helyesen nevezziik szépségnek. Ez az a hdrom Grdcia, akikrél Orpheus beszél:
Tundoklés, Virulas és termékeny Deriilatas.”*

Ficino 1462-ben forditotta le az orphikus himnuszokat, Pico della Mirandola pedig
1486-ban keletkezett Conclusiones cim( mivében a venusi egységnek a Gracidk
harmassagara valé felosztasardl értekezett, amelynek megértése szerinte az orfikus
teoldgidban valo elmélyiilést szolgalja.®

A korabeli Firenzébdl Niccolo Fiorentino két bronz medailja is fennmaradt,
amelyeken a Grécidkat jelenitette meg, allegorikus értelemben, altaluk hangsulyoz-

32 Példaul Francesco del Cossa, Az dprilis allegdridja, Venus diadala, Ferrara, Palazzo
Schifanoia, 1476-84. https://www.wga.hu/html_m/c/cossa/schifano/2april/2april.html;
Raffaello: A hdrom Grdcia, 1504-05, Musée Condé, Chantilly https://www.wga.hu/
html_m/r/raphael/2firenze/1/21graces.html [Letdltés datuma: 2024.07.10.]

33 ALBERTI .m., 147-149.

34 Marsilio FiciNo, A szerelemr6l: kommentdr Platén A lakoma cimi mdivéhez, ford. IMREGH
Monika, Budapest: Arcticus, 2001. 48.

35 Jean SezNnec, The survival of the pagan gods: the mythological tradition and its place in
Renaissance humanism and art. New York: Panteon Books, 1961, 115.
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va a megrendel6k, Giovanna Tornabuoni és Pico della Mirandola erényeit.3® A
keresztény platonikus filoz6fusok a gérog mitoldgia harom istennéjét elsésorban
az égi meditaciot el6segit6 erények, a kegyelem, a szeretet és a szépség allegoria-
iként értelmezték.3” Mivel Venus kisér6i voltak, ezért a platéni égi Venus tulajdon-
sdgainak kibontakozasaként hataroztdk meg a névérek harmassagat.

A korabeli forrasok szerint a mitoldgiai figurak el6képeiben és a festményeken
a Gracidk konnotativ jelentései kdzé a jo hazassagra vonatkozé béke, harmoénia és
szeretet tartalmi elemeit is beillesztették, ,Ezért is kerul el6térbe a 16. szazadi uralko-
déi hazassagi bevonuldsoknal, kiilondsen Périzsban és Firenzében, a Harom Grécia
témaja."*°

Osszefoglalas

A hdrom Gracia témdjanak elemzése jol bizonyitja a vizualis és a széveghagyoma-
nyok kélcsénds egymasra hatasat, intermedialis kapcsolatrendszerét. ValészinUsit-
hetd, hogy Botticelli figurait elsésorban Alberti fentebb idézett, a festék koltéi szo-
vegekbdl meritd ihletét szorgalmazé gondolatai inspiradlhattak. Charles Dempsey
szerint Botticelli festi invencidjara és a vele kapcsolatban all6 humanista korre
els6sorban az alabbi harom 6kori — egymadssal is intertextudlis viszonyban 1évé —
szOveg hatott: Horatius XXX., Venushoz cim( 6déja, Seneca, valamint Hésziodosz
fentebb emlitett, Khariszokat/Gracidkat emlité mivei.*® Mig a korszak Gracia-abra-
zolasai szorosan kapcsoldédnak a rdmai korbol fonnmaradt, meztelen Gracia szobor-
csoportokhoz az dkori mintakbél eredd, interikonikus sorba illeszkedve, Botticelli -
Seneca leirasdanak megfeleléen - attetszé ruhdban abrazolta a harom ndalakot.
Tanclépéseik, egymasba kulcsolt kezeik hullamzé mozgésa és kecses mozdulataik

36 Niccolo Fiorentino: bronz medal Giovanna Tornabuoni biisztjével és a harom Gracidval

(Firenze, 1486 k.). London: British Museum, felirat: CASTITAS PVLCHRITVDEO AMOR.
https://www.britishmuseum.org/collection/object/C_G3-IP-3  [Letdltés datuma:
2024.06.10.]
Niccolo Fiorentino: bronz medal Giovanni Pico Della Mirandola biisztjével és a harom
Graciaval (Firenze, 1495). London: British Museum. Felirat: PVLCRITVYDO AMMOR VOLVP-
TAS. https://www.britishmuseum.org/collection/object/C_BNK-ItM-8 [Letdltés datuma:
2024.06.10.]

37 Denis VDAL, The three Graces, or the allegory of the gift. A contribution to the history of
an idea in anthropology. Translated by Eléonore Rimbault. Hau: Journal of Ethnographic
Theory 4 (2) 2014, 357.

38 Ficino, 1.m. 58 — 59. A platdni égi és foldi Aphrodité-tan keresztény platonikus értelmezései
Botticelli mitologikus festményeire is hatottak, vo. a 18. labjegyzetben emlitett tanulma-
nyok, valamint UivAri Edit: Botticelli Venusai — ikonografiai és ikonikai konnotaciok. In Kiss
Attila, Peter Robert, MaTuska Agnes (szerk. /eds) 2022. lrdsok Szényi GySrgy Endre tiszteletére
/ Writings in Honour of Gydrgy Endre Szényi. Szeged: SZTE BTK Angol-Amerikai Intézet
/ University of Szeged, Institute of English and American Studies, 2022. 971-992.

39 Pocs Daniel, Giovanni Battista Naldini, Hdrom Grdcia Amorral. Eqgy firenzei manierista,
Botticelli Raffaello és Borghini nyomdban = A Szépmdivészeti Mizeum kdzleményei, TATRAI
Vilmos szerk., Budapest, 1998, 196.

40 Dewmpsey, Charles, Botticelli’s Three Graces. = Journal of the Warburg and Courtauld Institutes,
Vol. 34. 1971, 327.
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révén Botticelli megalkotta a baj, a kellem és a harménia mitoldgiai megtestesitéi-
nek egyik legkiemelkedébb képzémUvészeti abrazoldsat. A Tavasz cimi kompozici-
djaban - a Medici-kdr humanistainak Uutmutatasai nyoman - egyedi, kimagaslo
mUvészi szinvonalon alkotta meg a Graciakat is magaban foglalé allegorikus fest-
ményét, melyen a harom néi figurat Venus, a szerelem és a tavasz, az aprilis urnéje,
valamint Mercurius, a majus hénap istensége fogja kozre. *' Az intermedialis kol-
csOnhatds a Gracidk témaja esetében tobbszordsen érvényesiilt, a képi megjeleni-
tés kovette a szoveghagyomanyt, ugyanakkor a vizudlis dbrazoldsok hatottak az
Ujabb, allegorikus konnotativ tartalmak megfogalmazasara.
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Image and text interactions: the intermedial and inter-iconic relations of the Gracia
figures

Abstract. The study focuses on the figures of Graces in Greco-Roman mythology and their
allegorical interpretations. By examining the evolution of the Graces in terms of both text
and iconography, from ancient times through the early modern period, one can identify
several cases of intermedial interactions. Botticelli's mythological paintings, including his
depictions of the Graces, serve as excellent examples of the shift in medium, the functional
distinctions between various signs, and the overlapping aspects found in these different
forms of communication.
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